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RESUMO

ABREU, Relines Rufino de, M. Sc., Universidade Federal de Vigosa,
fevereiro de 2012. O (des)velar de ideologias em The Handmaid’s Tale:
vozes/discursos entrelacados nas amarras do poder. Orientadora: Maria
Cristina Pimentel Campos.

7

Margaret Atwood é reconhecida como uma das maiores escritoras
contemporaneas e um dos grandes nomes da Literatura Canadense. Através
de suas personagens, ela trava fortes discussfes politicas e sociais em suas
obras acerca de inumeros temas, sempre buscando alternativas para um
discurso que se pretende verdade Unica. O romance de sua autoria, The
Handmaid’s Tale (1985), foco do estudo desta pesquisa, mostra-se um
espaco vasto para se analisar as nuances retratadas entre as relacbes de
poder e o redimensionamento/construcdo da identidade do sujeito. Deste
modo, o objetivo deste estudo é identificar as representacdes das forcas
sociais que movem e reconhecem como valido um sistema antidemocratico,
analisando e investigando as relacdes de poder na construcao da identidade
do individuo, sob a perspectiva do sujeito e sua relacdo com o meio social.
Os procedimentos metodoldgicos utilizados se voltam para a andlise do texto
literario em vista dos conhecimentos adquiridos com as leituras tedricas e 0s
ensaios criticos de Mikhail Bakhtin e Michel Foucault, trazendo ao estudo a
leitura da pesquisadora e sua apreensdo do universo ficticio de Margaret
Atwood, assim como do contexto geral em que a obra se insere e aquele a

que o texto remete.
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ABSTRACT

ABREU, Relines Rufino de, M. Sc., Universidade Federal de Vicosa,
February, 2012. The (un)veiling of ideologies in The Handmaid's Tale:
voices and discourses intertwined in the bonds of power. Adviser: Maria
Cristina Pimentel Campos.

Margaret Atwood is known as one of the major contemporary writers and one
of the greatest names of the Canadian Literature. She uses her characters to
make political and social discussion about several themes. Her book, The
Handmaid’s Tale (1985), which is the focus of this research, constitutes a
vast material for analysis of issues concerning power relations and subject
identity. Thus, the aim of this study is to identify the representations of the
social forces that move and recognize as valid an anti-democratic system,
analyzing and investigating power relations in the construction of the
individual identity, from the perspective of the subject and its relationship with
the social environment. The methodological procedures used in the analysis
are based on a close reading of Margaret Atwood'’s text and on its critical
essays. In order to fundament the analysis of power and the intricate
relationship of the social voices in The Handmaid’s Tale, the theories of
Michel Foucault and Mikhail Bakhtin were most relevant, providing insights
into the study and the researcher’s apprehension of the fictional universe of
Margaret Atwood, as well as of the general context in which the work takes

part.



INTRODUCAO

Alguns, achando barbaro o espetaculo,
preferiram (os delicados) morrer.
Chegou um tempo em que ndo adianta
morrer.

Chegou um tempo em que a vida é uma
ordem.

A vida apenas, sem mistificagao.

Carlos Drummond de Andrade

O poema, “Os Ombros Suportam o mundo” (2007)', de Carlos
Drummond de Andrade, trata de um tempo e de um mundo onde néo se luta
por mais nada a ndo ser pela vida. Nao adianta morrer, € necessario visar a
sobrevivéncia, pois ela se tornou uma ordem — que“‘ndo pesa mais que a
mao de uma crianca”. E nesse peso reside o mundo, uma constru¢do, uma
inflamacéo dos sentidos, sem dor e sem prazer. No espetaculo da vida em
gue 0 amor ndo sobe mais aos palcos, ndo héa luz, apenas soliddo. Em meio
a (des)ordem, a vida sem mistificacdo seria uma existéncia ausente de
Deus? De qual Deus esta-se falando? Do Deus interior ao sujeito ou aquele
criado pelas religibes? Embora o coragdo esteja seco e os olhos néo
chorem, a vida € uma ordem — a vitéria ndo esta proxima, porém, a
esperanca persiste. A esperanca nascida, mesmo em meio a opressao,
resguarda a expectativa de vitoria, da liberdade, da vida.

A luta para viver, em meio a um futuro que parece ndo prometer
solugdes, pode ser ganha caso haja uma busca por uma vida melhor. Para
se ter luz é necessario imaginacdo. No contexto politico atual, observa-se, a
cada dia mais, a presenca do espirito lutador coletivo pela busca da
liberdade. Um exemplo é a onda revolucionaria chamada “Primavera Arabe”,
a qual é contemporanea. No final do més de dezembro de 2010, movimentos
populares comecaram a ocorrer na Tunisia contra a autoimolacdo de
Mohamed Bouazizi, resultando na destituicdo de Ben Ali. Na Libia, quarenta
e cinco dias depois, manifestacbes populares, ansiosas por melhorias

habitacionais, causaram a deposicdo do regime politico com a morte de

'ANDRADE,Carlos Drummond de. “Os ombros suportam o mundo”. In:
Sentimento do Mundo. 37° edi¢do. Rio de Janeiro, Editora Record, 2007.



Muammar al-Gaddafi. A “Primavera Arabe” se alastrou por paises do mundo
arabe e do norte da Africa, tendo como caracteristica a queda de governos
opressores e ditadores. Seria este movimento, representante dos anseios
populares, possivel ha vinte anos? Teria havido um alerta ou uma previséo
dos destinos tomados por esses paises? Da ditadura a democracia, 0S
percursos de sociedades acostumadas com a solapagdo dos direitos
humanos e os desafios para reverter esse contexto politico social poderiam
se tornar alvo de uma pesquisa desta natureza. Entretanto, no mundo
ocidental, onde a democracia e o liberalismo s&o as bandeiras da ordem,
para qual futuro as mudancgas sociais apontariam? Margaret Atwood,
escritora canadense, publica em 1985, o romance The Handmaid’s Tale,
obra que projeta uma futura sociedade americana mergulhada na opressao
e no totalitarismo.

As publicacbes de Margaret Atwood evidenciam a perspectiva da
escritora centrada em assuntos de carater abrangente. Circle Games (1966),
The Animals in that Country (1968) e The Edible Woman (1969) abordam
panoramas politicos e sociais contemporaneos, a partir de problematizacao
das questdes ecoldgicas e feministas, do nacionalismo canadense, entre
outros. Ja no inicio da década de setenta, Atwood publica Power Politics
(1971), colecdo que enfoca a luta contra a vitimizacdo da mulher e questdes
existenciais.Naobra criticaSurvival: A Thematic Guide to Canadian Literature
(1972), a escritora reflete sobre os temas e a formagdo da Literatura
Canadense. No mesmo ano, lanca o romance Surfacing, ondetrata de
assuntos caracteristicos de sua carreira, como nhacionalismo, ecologia e
feminismo. Nessa mesma década, Atwood publica a coletanea de contos
Dancing Girls (1977) e os romances Lady Oracle e Life Before Man (1979),
que retratam a mulher em diversas situacdes, ao imbricar questbes pos-
coloniais, nacionalismo canadense e problematizacdo de género. Nos anos
seguintes, Atwood recebe “Companion of the Order of Canada” e publica
coletaneas de contos, estudos criticos, poemas e romances como Bodily
Harm (1981) eThe Handmaid’s Tale (1985) — o dUltimo, corpus desta
pesquisa.Posteriormente, a canadense publica outros romances, tais como
Cat’s Eye (1988), Alias Grace (1996), The Year of the Flood (2009), sempre



retratando as biotecnologias, desastres ecoldgicos e fundamentalismo
religioso.

Preocupada com os rumos da humanidade em seu percurso politico-
social, Atwood desenha em The Handmaid'’s Tale o sistema ecoldgico e toda
a estrutura de uma nova sociedade em um futuro proximo, no pais ficticio
denominado de Gilead. O totalitarismo e teocracia foram implantados nesse
pais com o intuito de controlar a fertilidade, mostrando uma intrinseca
relacdo de opressao, onde o oprimido é violentado pela implementacdo de
leis de um Estado que impde um novo estilo de vida. Sob esta perspectiva,a
relacdo existente entre as personagens simbolosdas margens sociais e as
autoridades detentoras do poder torna-se alvo desta andlise. As minorias
sdo fadadas a viver sem liberdade de escolha e de expressdo pelas
instituicbes governantes de Gilead, sendo extremamente repreendidas por
qualquer acédo insinuadora de individualidade.Essa sociedade, entéo,
estabelece uma forma de viver que atenta contra o bem-estar dos cidadaos
e castra a liberdade de expressdo e de escolha, eliminando qualquer
possibilidade de umaconvivéncia social harmonica entre os perfis
considerados como ideais e marginalizados. Ao determinar um estereétipo
de individuo branco, cristdo e heterossexual, a sociedade segue ideologias
nas quais 0s outros grupos raciais e religiosos sao considerados inferiores e
nao merecedores dos mesmos direitos. Assim, 0 grupo de pessoas que se
adéqua ao perfil “privilegiado” representa o poder e oprime as minorias,
fazendo uso de violéncia fisica e psicologica.

O futuro aparentemente inimaginavel que se torna real representa a
luta das revolucdes denominadas “Primavera Arabe”, pela democracia,
liberalismo e resolugbes dos problemas sociais que mais afligem a
populacdo. No romance de Atwood, o regime politico faz o caminho inverso
a partir da substituicdo do sistema democratico para o totalitario, de
caracteristicas ditatoriais, como solugdo para conter os “absurdos” da
sociedade americana na década de 80. As preocupac¢des com 0s rumos dos
avancgos tecnoldgicos, problemas ambientais e de natalidade da época sao
projetados nas décadas seguintes, inserindo a obra no ambito da Literatura

Distopica.



Deste modo, o cerne desta pesquisa se encontra baseado em alguns
pensamentos de Michel Foucault (1971, 1984a, 1984b, 1994, 2009, 2010),
no que diz respeito as relacbes de poder presentes em todas as esferas
sociais. Elas constituem, por sua vez, verdades e provocam mudancas no
saber e na subjetividade do individuo. Essas ideias de Foucault vdo ao
encontro do conceito de ideologia expresso por Mikhail Bakhtin (1988, 1993,
2006, 2010) sobre as diferentes vozes sociais promotorasdo discurso, as
quais revelamas ideologias de uma comunidade e, por consequéncia, fazem
parte da subjetividade e do processo de constru¢cdo de identidade. Além
disso, outros estudiosos fundamentaréo esse trabalho para investigacdo do
problema da pesquisa como Linda Hutcheon (1985, 1988, 1991), no que
toca a questdo da parddia e Eni Orlandi (1997), no que diz respeito as
tentativas de se apagar a voz do sujeito através do silenciamento.

No contexto das representacdes, ao impor-se uma realidade — uma
nova forma de enxergar o mundo — imp&em-se, também, novas identidades.
Assim, identifica-se o problema deste estudo em que se procura investigar
as vozes sociais envolvidas na construcao de personalidades, a partir das
relacbes de poder das instituicdes.Esse aspecto é fundamental para se
entender o comportamento, atitudes, reacdes e decisdes, do ser humano em
sociedade.Portanto, o objetivo geral deste estudo é analisar as relacbes de
poder na construcdo da identidade do sujeito na obra The Handmaid’s Tale,
de Margaret Atwood (1985), ressaltando-se as representacdes das forcas
sociais que movem e reconhecem como valido um sistema antidemocratico,
sob a perspectiva do sujeito e sua relacdo com o meio.

Diante do objetivo geral desta pesquisa, busca-se atender algumas
questdes mais especificas. Dentre elas, este estudo visa identificar a
maneira como se estabelece o elo entre sujeito e ambiente social dentro do
universo ficticio de Margaret Atwood, em Gilead, sob uma perspectiva
dialégica. Além disso, analisam-se as forcas retratadas na obra que
reconhecem um poder totalitario como sendo eficiente na resolucdo de
problemas de ordem econdmica, ecolbgica, politica e social. As implicacbes
contidas nas hierarquias da sociedade de Gilead e suas consequéncias a luz
da literatura distopica também se tornam foco da pesquisa. No intuito de

contextualizar melhor a obra, busca-se avaliar, comparativamente, a



apresentacdo das vertentes politico-culturais dos Estados Unidos e de
Gilead.

Concatenando essas ideias, as consideracfes que serdo arroladas
nesta pesquisa visam nao sO alcancar os objetivos do estudo, mas também
levar as reflexdes sobre o texto literario como representacéo da realidade e
como transmutacdo desta em forma de arte. O romance The Handmaid’s
Tale, a partir de sua prépria proposta, torna-se relevante tanto para entender
os conflitos sociais no mundo arabe, como também para discutirmos os
caminhos politico-sociais no Ocidente.

O desenvolvimento da constituicdo do sujeito frente aos operadores
de poder torna-se relevante no estudo, visto que contribui para o
entendimento das relacdes em sociedade, aspecto ainda pouco pesquisado
na obra. Uma analise dessa natureza levanta discussfes e guestionamentos
nao somente para os estudiosos da Literatura, mas para os profissionais das
diversas areas do conhecimento, relacionadas as Ciéncias Humanas.

Atwood vem sendo conhecida por problematizar a questdo do género
feminino em varias obras, mas, em The Handmaid’s Tale, 0s mesmos
processos que reafirmam a condi¢cdo da mulher como ser oprimido ndo s6
agridem as personagens femininas, mas também as masculinas, em
diferentes proporcdes. Dessa forma, o estudo que se quer fazer foge da
tradicdo de se pesquisar especificamente as questdes de género e surge da
curiosidade de se observar, em um nivel macro-social, toda a estrutura de
Gilead, a qual influencia a construgéo de identidades de mulheres e homens
de todas as classes sociais. Além disso, a identidade das personagens sera
estudada a partir das vozes sociais emaranhadas no discurso do poder, o
que torna esta pesquisa ainda mais singular no contexto da fortuna critica da
autora e da obra.

A liberdade e os direitos concebidos pela democracia dos Estados
Unidos sdo agora o passado a ser rejeitado pelas autoridades da nova
realidade americana: a totalitaria Gilead. A questdo da identidade do
individuo fica & mercé da violenta disciplina imposta, que tortura os cidadaos
com o assolamento dos direitos humanos conquistados. Considerando que a
realidade retratada por Atwood vai de encontro aos preceitos dos direitos

humanos, o texto incita reflexdes aos leitores, sobretudo no que diz respeito



a comportamentos, imposi¢coes, direitos, meio ambiente, participacéo
politica, identidade e crencas, aspectos esses que constituem foco de
discussbes nos diferentes foruns da sociedade contemporénea. A propria
ideia implicita no termo “Literatura Distopica” reflete uma proposigcéo
alternativa para o mundo que conhecemos e insinua, através de satiras, as
distor¢cbes existentes nas convengdes sociais cujos limites se encontram
extrapolados. Dessa maneira, 0 romance serve nao s6 como uma reflexdo
sobre as atitudes e comportamentos do mundo atual, mas também como um
alerta sobre possiveis catéstrofes decorrentes das distor¢des e intempéries
da realidade social.

Esta pesquisa justifica-se, ainda, pela consonancia existente entre o
objeto do estudo e a interdisciplinaridade do dialogo da Literatura com outras
areas de conhecimento, pela escassez de estudos da obra e por contribuir
com a geracao de conhecimentos na linha de pesquisa do Programa de P6s-
Graduacgao em Letras/ UFV, “Literatura, Cultura e Sociedade”. A partir dessas
consideracdes, o corpus do estudo se mostra um terreno fértil para analise
da construcéo da identidade do sujeito sob o prisma das relacdes de poder
em Gilead.

Sendo assim, no primeiro capitulo, a relacdo autora/obra sera
apresentada, por meio da leitura de sua fortuna critica, no intuito de se
conhecer melhor o corpus do estudo e o contexto em que esta inserido. Este
capitulo é dividido em duas etapas:o topico chamado “As nuances de The
Handmaid’s Tale”, apresenta, comparativamente, o sistema sociopolitico dos
Estados Unidos e de Gilead. A sessao seguinte, denominada “E se... da
Literatura Distopica”, trata do género literario distopia e suas relactes
tematicas e estruturais em The Handmaid’s Tale.

No segundo capitulo, intitulado “Revisitacdo das teorias de Bakhtin e
Foucault”’, serdo arroladas as relacdes de poder das instituicdes sociais em
The Handmaid’s Tale que corroboram as construcdes da identidade do
sujeito, através do discurso.O tépico intitulado “(Pro)fusdo de vozes: Som e
Siléncio” procurara fazer um recorte sobre as teorias de Mikhail Bakhtin
acerca das vozes sociais emaranhadas nas relacbes de poder, as quais

produzem discursos que visam a criacdo de identidades. A sesséo, “As



amarras do poder”, abordara a questdo sobre instituicdes e disciplina no
romance, sob a luz da teoria de Michel Foucault.

No terceiro e quarto capitulos, sera feita a andlise da obra literaria a
partir das teorias pressupostas, buscando perscrutar 0s objetivos
supracitados, trazendo ao estudo a leitura e apreensdo do universo ficticio
de Margaret Atwood, assim como do contexto geral em que a obra se insere
e aquele a que o texto remete. Para a redacdo da pesquisa, as citacdes em
portugués referentes a The Handmaid’s Tale serdo as da traducdo de Ana
Deir6 (2006), que constardo do corpo do trabalho, e o texto original de
Atwood (1985), das notas de rodapé. O terceiro capitulo, chamado “Quem
conta um conto aumenta um ponto”, investiga as estratégias narrativas
presentes em The Handmaid’s Tale, tendo como base para 0 seu
desenvolvimento, a parddia pos-moderna sob o olhar de Linda Hutcheon. O
quarto, denominado “Nolite te bastardes carborundorum”, ressalta as vozes
do discurso das personagens principais que se relacionam com as
ideologias do regime totalitario. Essa parte, composta de topicos, analisa a
estrutura do poder em Gilead, através de seus dispositivos e agentes, tendo
sempre em mente as vozes sociais entrelagadas nos discursos das
personagens.

O quinto capitulo, dedicado as consideracdes finais, visa apresentar
0s principais resultados e as conclusdes do estudo.

Finalmente, ao se considerar a inter-relacdo discurso-poder, vale
ressaltar que a palavra, com suas multiplas possibilidades, atua na obra de
Atwood com a nocdo de Platdo sobrepharmakon?(PLATAO, 1975). Ela
possui a capacidade tanto de produzir conhecimento e bem-estar quanto de
criar e mascarar a realidade, criando desarmonia na forma de viver. Para
Platdo, no mesmo frasco existem remédio, veneno e cosmético, referindo-se
ao uso da linguagem, enquanto remédio, para o alcance de conhecimento e
equilibrio. Deste modo, por analogia, pode-se comparar o texto literario ao
frasco, onde as palavras sdo dadas em doses homeopaticas e podem
construir verdades que se constituirdo conflitos ou solu¢des, dependendo de

seu administrador. A Literatura, espaco da linguagem por exceléncia, torna-

?PLATAO. Fedro. trad. Carlos Alberto Nunes, Belém, Universidade Federal do
Para, 1975.



se veiculo de propagacao de novos olhares sobre um mundo em formacao.
Assim, na totalidade da malha ficcional, ndo s6 escritores narram, mas as

personagens também, pois elas dispdem do poder de contar sua propria
historia.



1. AS NUANCES DE THE HANDMAID’S TALE

No intuito de melhor entender o romance The Handmaid’s Tale
(1985), de autoria da canadense Margaret Atwood, sera feito um breve
apanhado historico dos fatos mais marcantes do contexto em que a obra foi

publicada, tendo em mente algumas das teméaticas presentes na mesma.

1.1 Os contextos da aia

Retoma-se o inicio da década de sessenta, quando se observou certa
perda da rigidez moral imposta anteriormente, proporcionando agitacao
cultural e promovendo maior liberdade para a musica, o cinema e o teatro.
Nessa época, cresceu uma onda de idealismo j& iniciada nos anos
cinquenta, dando margem aos movimentos sociais e politicos, os quais
tiveram forte influéncia tematica no romance de Atwood. Stuart Hall, em A
identidade Cultural na pés-modernidade (2006), discorre sobre a importancia
e a influéncia dos movimentos revolucionarios dos anos sessenta na
descentralizacdo da identidade do sujeito. Ele aponta cinco acontecimentos
impactantes na promoc¢ao de grandes avangos para o0 pensamento ocidental.

O primeiro consiste na reinterpretacdo dos escritos marxistas.
Segundo Hall, na releitura de Marx, os estudiosos passaram a entender que
o individuo ndo poderia ser o agente da histdria, pois suas acdes sao
baseadas em condi¢des histéricas pré-existentes fornecidas por outros. O
segundo descentramento nas Ciéncias Humanas foi causado pelos estudos
de Freud sobre o inconsciente, o qual afirma que a subjetividade é fruto de
processos psiquicos e, por isso, ndo é fixa ou imutavel. O terceiro impacto
na teoria social deu-se pelos trabalhos de Ferdinand Saussure com a nogao
de que o sentido das palavras se faz por relagcbes de similaridades e
diferencas, reconhecendo o individuo o seu “eu” em oposi¢ao ao “outro”. O
quarto situa-se nos estudos de Michel Foucault, que considera a disciplina
como uma forma de poder através do controle da saude, da moral e da
sexualidade, com base em procedimentos administrativos particulares da

identidade do sujeito. O ultimo ponto analisado por Hall é a forca dos
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feminismos tanto como movimento social quanto teoria critica. Ndo sO este
movimento, mas outros tao relevantes, como as manifestacées estudantis,
antibelicistas, a Iuta pelos direitos civis dos negros, mulheres e
homossexuais, ocasionaram o que o autor chama de “politica de identidade”
(HALL, 2006, p.45). Nessa politica, cada grupo procurava o reconhecimento
de sua identidade e de sua posicdo dentro da esfera social. O impacto dos
feminismos gerou o questionamento dos binarismos como privado/publico,
dentro/fora, abrindo portas para a luta em prol de novas formacdes sociais
concernentes a familia, & sexualidade, ao trabalho domeéstico, dentre outros.
Jane Flax, em “Pds-modernismo e relagdes de género na teoria feminista”
(1991), destaca um dos papéis da teoria feminista na andalise de relacdes

sociais:

As tedricas feministas mergulham em discursos poés-
modernistas e |hes fazem eco, assim que comecam a
desconstruir no¢gbes de razdo, conhecimento ou ego e a
revelar os efeitos dos arranjos de género que se escondem
por tras de fachadas “neutras” e universalizantes.

(FLAX, 1991, p. 224)

Todos estes descentramentos, principalmente aquele causado pelos
movimentos feministas, trouxeram inimeras repercussdes impossiveis de
serem quantificadas ou identificadas em sua totalidade. As consequéncias
dessas manifestacbes e de suas teorias sociais encontram reflexos nas
décadas seguintes, sobretudo, no contexto em que The Handmaid’s Tale foi
produzido. Tendo em mente que O projeto feminista vé a ideologia do
patriarcado como discurso hegemonico contrario a voz da mulher, Margaret
Atwood exp0de esse olhar explicitamente em suas obras, tais comoBodily Harm
(1981) e The Handmaid’s Tale(1985), por exemplo. Em seus romances, a
escritorasuscita as ansiedades que sempre rodearam as mulheres, em
relacdo a dominacdo masculina e a exploracdo sexual, buscando
alternativas para o discurso patriarcalista.

De modo explicito, The Handmaid’s Talereflete a repercussao

antifeminista dos anos oitenta, quando as seguidoras do movimento foram
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tomadas como grandes inimigas do “New Right”®

. O “New Right” é um
movimento formado por lideres religiosos, como James Wilson, Charles
Murray e grupos de tedricos e estudantes, que defendem o conservadorismo
através de lutas sociais anticomunistas. Além disso, apoiou, na sua vertente
extremista, grupos como Ku Klux Klan e American Nazi Party. Ronald
Reagan, presidente dos Estados Unidos em 1980, e Margaret Thatcher, a
primeira ministra inglesa da época, sdo representantes desse grupo
conservador por se voltarem contra o aborto, controle de armas e casamento
homoafetivo.

Segundo os historiadores do Independence Hall Association (2000),
Ronald Reagan teve seu governo marcado, sobretudo, pelas politicas
anticomunistas, procurando evitar o aparecimento de governos esquerdistas
na América Latina. A corrida armamentista contra os soviéticos, até entédo
encerrada, é reaquecida, 0 que trouxe como consequéncia a recessao
econbmica para 0 pais e a suspensdo do didlogo entre soviéticos e
estadunidenses pela desaprovacdo do recomeco da corrida armamentista.
Além disso, paises da América Latina sofreram retaliagcdes militares devido a
ascensao de governos contrarios aos interesses dos Estados Unidos. Com a
aprovacao do projeto “Guerra nas Estrelas”, Reagan propde a instalagédo de
uma redoma de misseis para a protecdo do territério nacional. Mesmo
assim, o presidente foi reeleito em 1984, embora nessa nova fase a politica
armamentista tenha perdido forgca e, juntamente, com o desmembramento
do bloco soviético, eliminam-se os ultimos vestigios da “Guerra Fria”.

Passada essa fase, os EUA comecaram a se preocupar mais com 0s
fortes adversarios comerciais emergentes. Assim, cortaram gastos dos
projetos sociais e 0s investiram nos grupos econdmicos, levando os
estadunidenses ao desemprego e a concentracao de renda. Esse problema
se alastra para o proximo governo que entraria em vigor no final dos anos

oitenta com o republicano George W. Bush.

*Para outras informacdes, veja:

- BOUSON, Brooks. Introduction; Misogyny of Patriarchal Culture in The
Handmaid’s Tale. In: Brutal Choreographies: oppositional strategies and narrative
design in the novels of Margaret Atwood. Amherst: University of Massachusetts
Press, 1993.
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Dentro deste contexto, Bouson (1993) aponta que o “New Right”
responsabiliza as feministas pela degradacao da familia e pela insubmisséo
das esposas ao marido, exaltando a ideia de que Deus deu ao homem o
direito de ser chefe do lar. Dessa forma, os lideres desse movimento lutaram
contra a insercdo das mulheres no mercado de trabalho. O “New Right”
retoma crengas puritanas instaladas em solo americano no século XVII, as
quais servem como uma das principais fontes para a composicdo do
romance. De acordo com Atwood (1998, tradugéo nossa), “A sociedade em
The Handmaid’s Tale € um retrocesso para 0s primeiros Puritanos, 0s quais
estudei extensivamente em Harvard" *. Em relacdo a teocracia que se

estabelece em Gilead, Atwood atesta:

E o resultado final desse processo seria a uniao entre Igreja e
Estado, que este pais desde 1776 tem se esforcado para
manter distancia, com grande dificuldade, porque a fundagéo
deste pais nao foi feita com a separacdo entre Igreja e
Estado.

(ATWOOD, 1986, traduc&o nossa)®

Este contexto politico social estd em evidéncia em The Handmaid’s
Tale, onde se nota a comunhdo ideoldgica com o “New Right” pelas elites
representantes da ficticia Gilead, uma vez que a defesa da Familia e da
procriagdo constitui-se prioridade e estabelece lugares fixos dentro do meio
social. Como exemplo, verifica-se no romance a selecdo das aias pelo novo
regime. Na nova organizacao social estabelecida em Gilead, as mulheres
férteis e casadas ilegalmente, de acordo com a Igreja, seriam recrutadas
para a funcdo de aia. Dessa forma, elimina-se a constituicdo de familia
clandestina e realizam-se casamentos arranjados entre familias da mesma

»6

casta. A personagem da Tia Lydia, treinadora do “Centro Vermelho””, critica

veementemente o comportamento das mulheres antes do regime, em

*The society in The Handmaid's Tale is a throwback to the early Puritans whom |
studied extensively at Harvard.” (ATWOOD, 1998)

®> “And the ultimate result of that process would be the union of church and state,
which this country since 1776 has striven to keep apart, with great difficulty,
because the foundation of this country was not separated of church and state.”
(ATWOOD, 1998, traducdo nossa)

°Espaco destinado aos treinamentos das aias. As Tias correspondem a fungéo
social de mulheres responséaveis por educar as aias de acordo com as ideologias
do sistema.
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relacdo ao mercado de trabalho, aos métodos contraceptivos e a pratica do
aborto. Howells (2006) aponta que Offred, a narradora-personagem principal
do romance, salienta a luta de sua mae nos movimentos feministas do
passado, descrevendo uma série de ideologias presentes nos anos sessenta
até as crengas fundamentalistas do “New Right”. Assim, Offred desenha um
percurso das formas que as mulheres foram representadas até a fundacao
da Republica de Gilead. The Handmaid’s Tale expde a politica antifeminista

feita pelo “New Right”. Nessa linha de pensamento, Bouson acrescenta:

Na Republica de Gilead, uma teocracia estabelecida
nos Estados Unidos pelos fundamentalistas do New
Rightleva o cddigo masculino ao absoluto extremo,
designando o regime das mulheres em varias classes
— as Esposas, as Aias, as Marthas, as Econoesposas,
as Tias — de acordo com suas funcdes.

(BOUSON, 1993, p.137, traducéo nossa)7

Segundo as pesquisas da Independence Hall Association (2011),
outra vertente do movimento “New Right” foi o chamada “Christian Right”.
Este grupo era formado por fundamentalistas crentes na interpretacao literal
da Biblia e pentecostais argumentadores de que a entidade Espirito Santo
se comunicava com pessoas que mantinham os habitos e comportamentos
consonantes com suas ideologias. Além disso, pentecostais como Pat
Robertson usaram estacdes televisivas como "The Christian Broadcast
Network" para enviar mensagens conservadoras a milhdes de americanos,
aproveitando-se da disseminacao da televisdo por satélite. Assim, os lideres
do “New Right” atingiram propor¢dées gigantescas na telecomunicagao de
massa, ganhando, cada vez mais, forca e influéncia no Congresso
Americano. Jerry Farwell, fundamentalista, reuniu grupos para a derrota de
senadores liberais e teve o0 apoio do presidente Ronald Reagan. Em The
Handmaid’s Tale, a personagem Serena Joy representa 0os evangélicos do

periodo pré-Gilead, que tomaram conta dos programas televisivos na

™In the Republic of Gilead, a theocracy established in the United States by New

Right fundamentalists, the masculine code is carried to its absolute extreme in the
regime’s consignment of women to various classes — the Wives, the Handmaids, the
Marthas, the Econowives, the Aunts — according to their functions.” (BOUSON, 1993,
p.137)
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década de setenta e oitenta. Offred reconhece a cantora e sua influéncia no
meio cultural, dizendo que nem eles poderiam imaginar as repercussoes de
suas atuacoes.

Segundo Bouson (1993), Atwood desloca este contexto politico social
a outra época e lugar, juntamente com outros fatos histéricos. A escritora
canadense problematiza os limites entre ficgédo e realidade, quando descreve
o romance em entrevista a Reader’'s Companion (1998) como “um estudo do
poder, uma ficcdo especulativa, uma extensdo logica de onde nés estamos
agora”. (ATWOOD, 1998, traducdo nossa).®Susana Bérneo Funck (1998),
em Feminist Literary Utopias, aponta que até a segunda fase do movimento
feminista (1960-1990), a ficcao cientifica era primordialmente dominada por
homens. Apds esse periodo, a categoria do género foi levantada e o foco
das atenc¢des voltou-se para as escritoras. O lugar delas na arena literaria foi
um assunto polémico, pois 0s escritores candnicos, possuidores de status
hegemonico, ndo reconheciam o género como elemento do campo literario.
Na década de oitenta, escritoras que haviam iniciado ha vinte anos a
reflexdo sobre o papel feminino na sociedade buscaram detectar, através da
literatura, o discurso hegemonico como elemento construtor da
subjetividade.

Margaret Atwood, entdo, surge como fonte para a reflexdo sobre a
questdo do papel publico do escritor, da autoria feminina e de suas
complexidades num espago tradicionalmente masculino. Na mesma esteira,
Bouson (1993) problematiza, através da voz da escritora canadense, 0
status da literatura produzida por mulheres no &ambito literario
contemporaneo, esclarecendo que Atwood tenta se livrar de qualquer rotulo
que possa conecta-la a algum sistema de crenca como o feminismo, a
chamada “escrita feminina” ou o nacionalismo. Para a escritora, esses
esteredtipos limitariam sua obra a um ponto de vista e a sua figura seria
definida por essencialismos — aspecto problematizado em suas obras.

Bouson (1993, p.6, tradugdo nossa) assinala que “assim como outras

8 “[...] a study of power and as a speculative fiction, a logical extension of who we

are now.” (ATWOOD, 1988)
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romancistas contemporaneas, Atwood usa a narrativa romantica para
abertamente desafiar o status quo”.’

A estudiosa aponta que Atwood € criticada pelo aspecto feminista de
sua obra, sendo chamada de Margaret The Eater, Margaret The Medusa,
por seguir tematicas que subvertem a hierarquia do poder mostrando serem
as mulheres, muitas vezes, seres tédo fortes quanto os homens. Além disso,
a autora aborda tematicas geralmente pertencentes a uma tradicdo
masculina, ao invés de narrar assuntos que seriam “apropriados” a uma
‘escrita feminina”, contrariando uma tradicdo que Flax (1991, p. 241)
argumenta ser uma problematica da esfera feminista: “[...] Mesmo as
feministas dizem algumas vezes que as mulheres raciocinam e/ou escrevem
diferentemente e tém interesses e/ou motivos diferentes daqueles dos
homens”.

Linda Hutcheon (1999) apresenta Margaret Atwood como uma
escritora detentora de um ponto de vista moral e politico distinto de outras
escritoras pds-modernas, uma vez que ela foi testemunha das revolucdes
acontecidas nos anos sessenta. Deste modo, suas historias contém uma
inquestionavel forca moral reveladora de posi¢des politicas relacionadas as
qguestdes de poder. Hutcheon assinala que Atwood protesta contra qualquer
tendéncia que expresse passividade ou ingenuidade, recusando-se a negar
a cumplicidade existente com as estruturas do poder.Em suas obras, Atwood
Se preocupa com 0 comportamento, sinais e moda de uma comunidade em
um determinado tempo, expondo aspectos sociais a partir de denudncias
contra os direitos humanos, sempre carregados de significados politicos.

Para Hutcheon:

[...] O que cada vez mais tem ficado evidente nas obras dela é
0 seu envolvimento direto com a causa da Anistia
Internacional: o género e a politica hacional séo ligados a uma
forte preocupac&o com os direitos humanos.*®

%Like other contemporary women novelists, Atwood uses novelistic narrative to

openly challenging the status quo.” (Bouson, 1993, p.6, traducdo nossa).

1041, .] but what has increasingly become evident in her work is her direct

involvement with the cause of Amnesty International: her gender and national
politics have been joined to a strong concern of human rights.” (HUTCHEON,
1999, p.139, traducao nossa)
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(HUTCHEON, 1999, p.139, tradug&o nossa)

Ademais, The Handmaid’s Tale desvela as preocupacfes do homem
com acontecimentos avassaladores dos anos oitenta, desde o virus da AIDS
até o buraco na camada de Ozb6nio em 1985. Observa-se, na obra, a
repercussao do rapido avanco tecnolégico das dultimas trés décadas,
decorrente até mesmo do desenvolvimento da ciéncia da guerra e dos meios
de comunicacdo. No romance predomina o tom distépico, sendo o termo
“distopia”, entendido, neste contexto, como utopias de cunho negativo,

referindo-se aos caminhos do ser humano no século XX.

1.2. E se... da Literatura DistOpica

A distopia, como género literario, carrega tom moralizante, através da
séatira das convencgdes sociais, no intuito de criticar seus excessos como se
fosse um aviso de um futuro cruel. Assim, o escritor aponta uma forte
conexdo de um futuro com a realidade atual para fazer a critica social. Esta
conexao esta explicita no romance de Atwood porgue a narradora conta sua
histéria em medias res, utilizando cenas da vida anterior a Gilead, através de
longos flashbacks, o que possibilita a autora criticar tanto o mundo real como
o mundo ficticio. Nessa perspectiva, Silva (2007) diz que a distopia tem a
funcdo de evitar que a humanidade caminhe para o desastre, por meio da
constatacdo do autor da realidade de seu tempo, sob a forma de um aviso,
pelo qual se compde o romance. Dessa forma, no desenvolvimento de The
Handmaid’s Tale, Atwood parte do principio que a humanidade esta
arruinada pela degradacdo ambiental e pelos valores morais decadentes.

Sobre a situagcdo descrita no romance, a canadense em 1998 afirma
para Reader’s Companion“[...] ndo ha nada no livro que n&o se baseia em
algo que j& aconteceu na histéria ou em outro pais, ou para 0s quais a
documentacéo de apoio real j4 ndo esteja disponivel”.'* (ATWOOD, 1998,

traducdo nossa) Sobre essa obra, Howells (2006, p.162) aponta que a

“There isn't anything in the book not based on something that has already
happened in history or in another country, or for which actual supporting
documentation is not already available.” (ATWOOD, 1998)



17

autora sai do ambito da ficgcdo cientifica para escrever uma “speculative
fiction” (ficcdo especulativa), ja que os conflitos apresentados no romance
possuem uma base historica. Sendo assim, observa-se a preocupacdo da
autora em relacéo ao futuro da sociedade, tendo como base seu olhar sobre
0S acontecimentos do presente que poderiam ameacar a vida ou o bem-
estar da populacdo. A projecdo de um futuro desastroso incita reflexdo
critica dos caminhos politicos e sociais que estdo sendo seguidos pela
humanidade, expondo, muitas vezes, radicalismo e extremismos das
convencbOes sociais sob forte ironia. Assim, este romance encontra
similaridades com textos distopicos candnicos como 1984 (2000), de George
Orwell e Brave New World (1979), de Aldous Huxley, pertencentes ao que é
denominado de Literatura Distépica. Segundo Silva (2007), a distopia, ao
contrario da utopia, trata de um ponto de vista negativo sobre uma
sociedade futura onde geralmente predominam governos totalitarios e um
meio social tomado por problemas graves em relacdo as questbes
ecologicas, comportamentos sexuais e alienag¢do social. Embora carregue
tom pessimista, a literatura distopica ndo se foca na tentativa de se prever
um futuro, e sim propde que se evitem 0s possiveis problemas de um tempo

préximo. Como Howells ressalta:

Talvez a principal fungdo de uma distopia seja enviar
sinais de perigo para os leitores: ‘Muitas distopias s&o
avisos auto-conscientes. Um aviso implica em
escolhas e, portanto, esperanca, sdo ainda possiveis
(HOWELLS, 2006, p.161, traducéo nossa)*?

A titulo de exemplo, traca-se um paralelo entre duas obras distdpicas
e 0 romance estudado nessa pesquisa. George Orwell escreve em 1948 o
romance 1984 onde os direitos humanos sdo massacrados pelo governo
totalitario comandado pela figura do “Big Brother” (Grande Irmao). A
populacdo € permanentemente vigiada pelas chamadas “teletelas”, as
criancas sdo motivadas a serem espias dos proprios pais, a sexualidade é

extremamente reprimida e a adoragcdo ao Big Brother é totalmente

12 “Perhaps the primary function of a dystopia is to send out danger signals to the
readers: ‘Many dystopias are self-consciously warnings. A warning implies that
choice, and therefore hope, are still possible’.” (HOWELLS, 2006, p.161)
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incentivada. Em Brave New World, publicado em 1934, Aldous Huxley ilustra
como o avancgo tecnolégico da fabricacdo de produtos seriados, juntamente
com a engenharia genética, promovem a fabricagcdo em série de criancas em
laboratorios e consequente desaparecimento do parto. Desde pequenas,
essas criangcas sao induzidas ao conformismo com o sistema e a adaptacéo
as classes sociais a que pertencem geneticamente. Henry Ford, criador do
processo fabril de montagem em série, é cultuado, pois o controle de
natalidade € inspirado no processo de fabricacdo. Em contraposi¢cdo a The
Handmaid’s Tale e a 1984, em Brave New World, a promiscuidade é
motivada no meio social, pois 0 sexo, como busca pelo prazer e ndo como
meio de reproducdo, torna-se a ordem vigente. Nestes trés romances
distopicos, as questbes afetivas sdo sempre desencorajadas por sistemas
vistos pela populacdo como solugdes para as consequéncias dos excessos
de mundos anteriores. Desse modo, para esses autores, 0 que parece ser
progresso social e avancgo tecnoldgico nem sempre acarreta consequéncias
positivas para a humanidade. Para Orwell e Atwood, a alienacdo politica
facilita o controle da populacdo e a tomada do poder por governos
autoritarios. No romance de Huxley, existe também a presenca do
totalitarismo, mas a critica ao capitalismo, por meio do fordismo, e a
tecnologia genética sdo as ameacas sociais mais evidentes.

O que parece ideal na utopia social para um modus vivendi é
desconstruido por um futuro em que se notam as consequéncias da busca
por uma sociedade perfeita. Sdo prenuncios de um tempo em que o0 medo
do presente e o retorno de governos totalitarios, por exemplo, tornam-se
reais, como causa e justificativa das acdes socio-politicas e econdmicas
adotadas. Personagens como Winston Smith, em 1984, Offred, em The
Handmaid’s Tale e Bernard Marx, em Brave New World contestam os
sistemas vigentes. Todavia, cada uma a seu modo, elas tém ciéncia de que
nao conseguem se desvencilhar das amarras do governo, tornando-se parte
integrante do sistema. As maneiras de Offred e Winston lutar e protestar
contra a opressdo sdo as mesmas. Ambos narram sua historia,
reconhecendo assim a palavra como instrumento de subversao do poder.
Além disso, como observa Howell (2006), na tradicdo distopica, 0s

protagonistas sdo sempre figuras masculinas. No romance da canadense,
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todavia, Offred ocupa o papel principal, permitindo o acesso as emoc¢des
individuais e a sua identidade, ressaltando a voz feminina através da
narrativa.

Relevante notar uma das epigrafes de The Handmaid’s Tale, a qual
retoma a obra de tom distépico, “A Modest Proposal’, de Jonathan Swift,
publicada em 1729. Neste ensaio, Swift propde, ironicamente, que criangas
irfandesas até a idade de um ano sejam vendidas como iguarias para 0s
ingleses, de modo a diminuir os impostos usados para sustentarem 0s
pobres, possibilitar mais caprichos para os ricos e resolver problemas sociais
como fome e abandono de criangas. Assim, Swift critica a passividade dos
irlandeses em aceitarem abusos ao invés de agirem contra a exploracao da
elite. A intertextualidade estabelecida entre os textos de Swift e Atwood
ressalta o tom satirico e irbnico da distopia desenvolvida em The
Handmaid’s Tale, como se algumas propostas para a solucao de problemas
sociais, por mais que fossem inimaginaveis, seriam possiveis diante do
quadro sécio-politico e econémico. Nessas distopias, a busca pelo progresso
leva aos excessos e ao descontrole da humanidade em relacdo aos direitos
humanos e as questdes éticas, que, ainda em constru¢do, encontram-se em
terreno fluido. Desse modo, os radicalismos constituem-se ameacas dentro
de um contexto no qual os individuos apresentam identidades mdultiplas e
adaptaveis a diversas realidades.

Em The Handmaid’s Tale, Offred observa as mudancas sociais,
passivamente, ndo as reconhecendo como pertencentes ao seu mundo. Aos
poucos a aia narra as mudancas que ocorreram até a transformacédo do
sistema. Ocorrem, cada vez mais frequentes, casos de esterilidade, de
aparecimento progressivo de bebés nascidos com deficiéncias
desconhecidas, do surgimento de doencas sexualmente transmissiveis, de
devastacdo ambiental e poluicdo geradora de problemas de saude, de
tecnologias super avancadas a favor da exploracao do capital. Juntamente a
isso, correntes religiosas fundamentalistas chegam ao Senado, surgem
legibes de fiéis religiosos cada vez mais fanéticos, guerras imperialistas,
entre outros. Esse contexto, menos enfatizado nos anos oitenta que nos dias
de hoje, serviu de inspiragdo para a producédo da obra. Assim, o leitor de

vinte anos atrds poderia pensar que essa situacdo seria puramente
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fantastica, mas o publico de hoje talvez pudesse refletir que ao invés de
estar lidando com um alerta, poderia estar encarando uma profecia.
Segundo Loigu (2007), o artigo “Women forced to have babies”, publicado na
Holanda, em 1985, impressiona 0 mundo ao postular legalmente que as
mulheres trabalhadoras do pais poderiam ser demitidas de seus empregos,
ou, até presas, COmoO Criminosos comuns, por nao procriarem
suficientemente. Nao engravidar ndo seria considerado crime, apenas se um
meédico constatasse motivos legais para que a mulher ndo cumprisse seu
dever patridtico. A proposta “modesta” do governo holandés leva a reflexdo
mais uma vez das solugbes adotadas em tempos de “vacas magras”.

Atwood, em entrevista a Mervyn Rothstein (1986), afirma:

Ha agora uma seita, uma seita Catdlica Carisméatica, que
chama as mulheres de aias. Eles ndo adotam a poligamia
deste tipo, mas ameacam as aias de acordo com o versiculo
biblico que eu uso no livro — senta-se e cala-se a boca.™®
(ATWOOD, 1986, traducéo nossa)

Desse modo, as reflexdbes de um leitor levam aos seguintes
guestionamentos: “E se fosse possivel imaginar um futuro como aquele

representado em Gilead?” “E se esse futuro ja estiver se concretizando?”.

2. REVISITACAO DAS TEORIAS DE BAKHTIN E FOUCAULT

Neste capitulo, identificam-se as vozes sociais presentes em The
Handmaid’s Tale, compreendendo a importancia da fala e da auséncia da
mesma no contexto politico social da obra. Tendo em mente a constituicdo
das personagens, enquanto sujeitos sociais e histéricos, faz-se necessario
entender como se processa 0 discurso em Gilead, as caracteristicas que
garantem a dialogicidade desse romance e como esses elementos se

entrelacam com as relagdes de poder entre as personagens. Mikhail Bakhtin

B«There is a sect now, a Catholic charismatic spinoff sect, which calls the women
handmaids. They don't go in for polygamy of this kind but they do threaten the
handmaids according to the biblical verse | use in the book - sit down and shut up.”
(ATWOOD,1986)



21

(1988, 1993, 2006, 2010), Eni Orlandi (1997) e Michel Foucault (1971,
1984a, 1984b, 1994, 2009, 2010) serdo os tedricos cujos fundamentos
auxiliaréo a percepcéao das vozes.

2.1.(Pro)fusao de vozes: som e siléncio

Em Problemas daPoética de Dostoievski (2010), Bakhtin destaca a
pluralidade de mundos existentes no romance, mostrando que devido a
multiplicidade de consciéncias individuais e suas peculiaridades em
realidades em formacao, surgem diversas vozes que estabelecem dialogos
infinitos. Assim, as representacfes das personagens sdo multiplas por estas
nao se mostrarem como seres indivisiveis, resultando na impossibilidade de
conclusdo. As personagens interagem com as diversas consciéncias e
vozes, dialogando o passado com o presente e exalando vibragdes para o
futuro. O autor, por sua vez, desempenha o papel de recriador de individuos
que ndo se reduzem a personas, pois eles possuem consciéncia do proprio
discurso, linguagem e valores préprios. As relacdes dialégicas com outras
consciéncias exercem papel ativo no discurso de outros, em vez de serem
passivas as vozes alheias. A polifonia do romance sugere efetivamente a
interdependéncia e a interacdo entre a voz do autor e a das personagens,
sendo aquele o organizador e participante do dialogo e estas asarticuladoras
do proprio discurso. Em The Handmaid Tale, Offred se mostra um mosaico
de vozes do passado que se imbricam com o presente, ecoando vozes
futuras. Atwood organiza o diadlogo entre as exigéncias de um contexto social
ansioso pela fixacdo de uma s6 voz e outro interno a protagonista, faminto
pela liberdade subjetiva.

Offred, no entanto, teme questionar o sistema através da interlocucdo
COm 0S Seus superiores, pois possui consciéncia do discurso que deve
adotar perante o Comandante, a Esposa e as outras classes. Todavia, a
transgressdo do sistema é feita internamente a partir das inUmeras vozes
que transpassam por seu pensamento. Segundo Bakhtin (2006), no
processo de comunicacéo, o ouvinte estabelece uma relacao ativa-reponsiva
com o interlocutor, ou seja, mesmo que a personagem nao tenha sua voz
ouvida, ela reage aos discursos discordando, refletindo ou criando outras

vozes. Deste modo, o dialogo estabelecido entre as personagens tona-se
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um confronto de pontos de vista acerca de uma mesma situagcéo, onde uma
dessas visdes de mundo luta para prevalecer.

Em suas varias nuances, o dialogo atua em outra instancia, pois por
meio dos varios olhares que emergem na presenca da obra e do processo
de interacdo, o leitor também dialoga com o texto, absorvendo a palavra
escrita e sendo absorvido por ela quando reage por meio de reflexbes. O
gue a primeira vista possa parecer um contexto que remete a uma situacao
de confinamento, a narrativa de Offred trata de diversos temas, sobretudo,
acerca da condigcdo humana, saindo do particular para o universal, pois
discorre sobre questbes existenciais, género, midia e poder. As vozes em
sua narrativa ndo se prendem a uma uUnica mulher em um contexto
especifico. A interacdo das diversas consciéncias mostra que a personagem
debate assuntos presentes também em sistemas democraticos, em distintas
classes sociais, em diversas idades, povoando a obra de temas recorrentes
no universo privado e no publico. Essa dupla articulagdo, em que o “eu” se
forma a partir do olhar do “outro”, e esse “outro” é internalizado e reajustado
ao “eu”, mostra que o universal condiciona o particular e vice-versa, mas
nenhuma dessas instancias caminha separada. Ao contrario, s&o
interdependentes. A interacdo entre os diversos pontos de vista da
protagonista sobre ela mesma é fruto também do resgate de suas memodrias,
as quais procuram afirmar sua identidade, mas entram em choque com a
“consciéncia de si” desejada por Gilead. Dessa luta entre o interior e 0
exterior, a proliferacdo de vozes que se confrontam configura-se como meio
de resisténcia ao discurso monoldgico do autoritarismo.

Na visdo bakhtiniana, o principio da cosmovisdo das obras de
Dostoiévski recai na interpretacdo do herdi como ser independente da visédo
artistica do autor, pois o heréi possui liberdade ideolégica e discursiva, nao
atuando apenas como objeto, mas como sujeito do discurso. Ele possui
individualidade propria na estrutura do romance e néo se prende a voz do
autor, ou seja, nao existe a objetificacdo do “eu” do outro, e sim o seu
assujeitamento. Desse modo, “a afirmacéo (e n&o afirmagéo) do “eu” do
outro pelo heroi € o tema das obras de Dostoiévski”’. (BAKHTIN, 2010, p.9)
Todavia, a liberdade do heréi ndo escapa ao plano autoral, ela compde a

esfera do autor com relativa independéncia.
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Se a obra de Atwood fosse unificada em torno da consciéncia
monoldgica da autora, os diversos fragmentos até mesmo contraditorios que
se cruzam iriam formar um painel onde cada voz ocuparia um lugar isolado.
Entretanto, em relag@o ao principio composicional de The Handmaid’s Tale,
pode-se dizer que a obra transgride a concep¢cdo monoldgica de um Unico
estilo, caracterizando a forma “poliestilistica”. (BAKHTIN, 2010, p.16) Isto
porque a heterogeneidade de pontos de vista subjaz a narrativa da
protagonista interagindo a voz do movimento feminista com preceitos
biblicos, fragmentos da musica de Elvis Presley com alusées ao romance
The Scarlet Letter de Nathaniel Hawthorne, assim como a escrita em tom de
diario e o formato de romance. A heterogeneidade de materiais se revela em
mundos e consciéncias entrecruzados, distribuidos em varios pontos de
vistas combinados, ressaltando a originalidade que compbe o carater
polifénico da obra.

As multiplas consciéncias ndo seguem um padrdo ideolégico ou
filosofico, onde as personagens se reduzem a meros transmissores de
ideias. Nos planos da narrativa se distinguem o meio em que a mecanizacao
do modus vivendi exigido pelo sistema se contrapde ao fluxo de consciéncia
da protagonista, mostrando que o mundo interior do ser jamais acolhera ou
absorvera totalmente a objetividade do mundo externo. O plano espiritual da
religiosidade da personagem entra em contraposicdo ao autoritarismo do
livro sagrado, pois a representacdo do sagrado de Offred € construida a
partir de seu mundo interior e ndo regida pela ditadura religiosa do meio
externo imposto pelo sistema. Até mesmo o plano afetivo se rebela contra as
exigéncias, pois o desejo de uma relacdo intima com qualquer pessoa passa
a ser uma das buscas mais ansiadas da protagonista. Ela encontra na
relacdo com Nick a liberdade de substituir as fantasias castradas pelo
sistema por outras que fazem realcar os seus reais desejos. A subjetividade
de Offred exibida através de planos como estes se inter-relacionam,
compondo a unidade do romance. Entretanto, estes planos néo séo frutos de
etapas unas pertencentes a um mundo monoldgico, pois sado entrecruzados,
a todo o momento, por outros mundos em formacéo, decorrentes das vozes

de inmeros discursos. Deste modo, Bakhtin (2010, p.47) aduz que “onde
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comecga a consciéncia comec¢a o dialogo. Apenas as relacdes puramente
mecanicas ndo sao dialégicas”.

Portanto, a interacdo de mundos coexistentes no romance de Atwood,
que se confrontam através da interconexdo de vozes e da comunhao de
consciéncias, elimina a possibilidade do isolamento e do individualismo, ao
mesmo tempo em que ressalta as interagbes intersubjetivas e
interdiscursivas. A simultaneidade de concepcdes de mundo através da voz
da narradora estabelece discussées infinitas, sem uma linha de pensamento
organizado através do espaco e do tempo. Desse modo, algumas
caracteristicas das obras de Dostoiévski se aplicam a The Handmaid’s Tale,
pois, “o romance polifénico € inteiramente dialégico. Ha relacbes dialdgicas
entre todos os elementos da estrutura romanesca, ou seja, eles estdo em
oposigao como contraponto”. (BAKHTIN, 2010, p.47) As vozes presentes na
narrativa possuem, também, outro aspecto: a heteroglossia. Assim,
pensando o dialogismo presente na obra, alguns aspectos sociais e
ideologicos fardo parte das reflexbes que se seguem.

A lingua é constituida a partir de fatores internos e externos a ela,
como os atos da fala e os contextos sociais, sendo 0 sujeito visto como ser
histérico. Neste estudo, foram analisadas as obras Imaginacdo Dial6gica
(1988)e Marxismo e a Filosofia da Linguagem (2006), no que se refere a
relacdo entre ideologia e linguagem, assim como dialogismo e heteroglossia.

De acordo com Bakhtin (2006), é essencial compreender que faz
parte da constituicdo da lingua o elemento linguistico visto como signo, uma
vez que é através desse componente, em um contexto estabelecido, que a
compreensao da palavra ocorre, assim como a assimilacao da lingua. Dessa
forma, o filésofo afirma que a consciéncia linguistica esta ligada a no¢cédo de
linguagem por meio de uma gama de contextos e ndo por normas da lingua.
Ela é parte integrante do individuo e se torna efetivamente real, na medida
em que ao entrar em contato com 0s sistemas sociais, forma organizagdes
ideoldgicas consolidadas. Se a consciéncia estiver envolvida em um quadro
material estruturado como a palavra, por exemplo, torna-se forca social e
nao individual. Essas consideracdes de Bakhtin sdo fundamentais para se
analisar The Handmaid’s Tale, onde as inser¢cbes de novas palavras

corroboram a percepcéao da realidade.
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O tedrico assinala que a atividade mental presente na vida cotidiana é
chamada de “ideologia do cotidiano” — corrente que corresponde a um
conjunto de palavras que pode variar de acordo com as acfes do individuo e
que alimenta o chamado sistema ideoldgico. Sendo o quadro politico social
em Gilead uma teocracia, observa-se a grande influéncia de referéncias
biblicas no cotidiano das personagens, como, por exemplo, a classe de
mulheres chamada “Marthas™* e casa de prostituicdo denominada

“Jezebel*®,

Essas correntes se embasam nas forcas sociais e sao
subjugadas ao sistema, sendo o0 seu contetdo nutrido parcialmente com 0s
elementos ideoldgicos. Um exemplo apontado por Bakhtin € o texto literario
gue em cada época vai ser visto sob uma perspectiva ideoldgica distinta e
caso se rompa o vinculo interrupto da ideologia cotidiana, ele deixa de ser
significante para aquele contexto. Quando a orientagéo social da atividade
mental ndo possui sustentabilidade, ela € considerada inferior, j& que ndo é
capaz de consolidar-se, de ter for¢a e durabilidade no contexto social porque
muda mais na ideologia do cotidiano. Por outro lado, se esta esta ligada
diretamente ao sistema ideoldgico, adquire a capacidade de repercutir na
infra-estrutura de modo mais acelerado, constituindo, entdo, um nivel
superior. E justamente neste nivel que as forcas sociais encontram seu
primeiro ambiente e desenvolvimento ideoldgico.

Portanto, Bakhtin (2006) conclui que a organizagdo de uma
enunciacao é feita no exterior, uma vez que esta ligada ao meio social e, por
isso, € determinada pela interacdo entre os individuos. Desse modo, afirma
gue a enunciacao individual ndo é um ato de um anico individuo, mas que a
natureza da enunciacao e da atividade mental é social. Essas pertencem ao
mundo exterior, ou seja, tanto a enunciagdo como a atividade mental é
elaborada num movimento que vai do exterior para o interior, uma vez que

ambas usam o aparato ideol6gico como material e se realizam na interacdo

“Martha, irma de L&zaro, hospeda Jesus em sua casa. E responsavel pelos
afazeres domésticos, chegando a ser repreendida por Jesus por se preocupar mais
com os valores materiais da hospedagem do que com seus ensinamentos. (Lu
10:38-42).

!> princesa fenicia condenada pelo pecado da idolatria, uma vez que renegou Javé
e continuou fiel aos deuses fenicios, lutando contra tudo que fosse incompativel
com seus desejos. Perseguiu os chamados servos de Deus e adorava o deus
pagéo da fertilidade, Baal. (IRe 18).
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social. Os ensinamentos dados as aias no Centro procuram justamente fazer
com que 0 novo vocabuldrio entre em circulacdo para que possa se
naturalizar no meio social. No topico “O poder (des)regulador das palavras
no contexto social” analisara essa pratica mais profundamente.

Assim, as formas da lingua fazem sentido para o individuo através do
contexto ideoldgico em que estdo inseridas. O filésofo russo aponta que na
realidade o que se pronuncia € o conteido ou o sentido ideologico da
palavra e nao “palavras-sinais”. Portanto, falar de lingua é falar de ideologia.

Posto isso, discute-se, a seguir, 0 entrecruzamento de vozes.

2.1.1. Heteroglossia e Dialogismo

O dialogismo, segundo Bakhtin (1988), € um dos principios
constituintes da lingua e tem no didlogo concreto a sua génese. Isto resulta
da natureza social da lingua, que se desenvolve na interacdo entre 0s
individuos, onde o signo se torna ideoldgico carregando os valores, crencas,
intencdes e conflitos sociais. Dessa forma, 0 signo se caracteriza por ser
intersubjetivo e contextual.

Essa condicao dialética marca a relacdo entre sociedade e linguagem,
mostrando ser a fala um elemento essencial para o estudo da lingua, uma
vez que é nela que surgem as mudangas linguisticas. O signo, ao refletir as
estruturas sociais, eleva a palavra ao patamar de reveladora das intengdes e
conflitos entre as classes, expondo as ideologias presentes nos discursos
sociais, principalmente, no tocante a questéo de resisténcia e dominacao do
poder. Sob essa perspectiva, pensa-se no contexto totalitario teocratico de
Gilead e os diversos pontos de vista nos dialogos entre classes divergentes,
onde se observam as relacdes de poder e seus impactos nos falantes. Isso
se torna relevante para o estudo da obra, uma vez que as relacdes sociais
sao mediadas por linguagens e os signos vao refletir e refratar a realidade.
No ambito intersubjetivo, onde cada sujeito vai imprimir uma carga
ideolégica ao discurso, o mundo é transmutado em palavra. Por isso,
Bakhtin (2006) assevera pertencerem a ideologia e 0 signo ao mesmo

dominio.
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Como “toda modificagdo da ideologia encadeia uma modificagdo na
lingua” (BAKHTIN, 2006, p.15), o tedrico russo ressalta que as
transformacdes linguisticas trabalham com leis internas e externas em
relacdo a dinamica social, de forma que as externas se sobressaem em
relacdo as internas. Portanto, o signo/palavra é considerado um organismo
vivo e sensivel as variagdes sociais. Assim, em diferentes épocas observam-
se discursos de verdades, vozes e linguas consonantes com o sistema
ideologico presente em cada sociedade. A dinamicidade de significacbes em
diversos atos de fala confere ao signo o papel de material semiético onde as
verdades e discursos se cruzam. De modo geral, o fildsofo confere a lingua
aspectos como mutabilidade, dinamicidade, polissemia, correspondéncia a
uma verdade histérica, entre outras caracteristicas, que se tornam
essenciais ao se levar em conta as ideologias e as praticas discursivas
presentes na voz das autoridades em Gilead.

No que concerne a enunciacdo, Bakhtin desconstréi a ideia de
monologo, uma vez que o autor diz que mesmo o0 texto escrito € uma
resposta a outro pronunciamento, ja que nao passa de uma extensao dos
atos de fala. Em suas palavras, “[...] o discurso vivo e corrente esta imediata
e diretamente determinado pelo discurso-resposta futuro: € ele que provoca
esta resposta [...] e baseia nela” (BAKHTIN, 1984, p.89). Para Bakhtin, o
enunciado estd conexo a criacdo ideoldgica, visto ser uma réplica e ndo se
formar sem a memdria discursiva; esperar uma réplica e presumir uma
reposta antecipada do receptor e ser dialogizado; ou seja, dentro desse
enunciado existem inUmeras vozes, onde elas se encontram e vao aparecer
no discurso em diferentes niveis.

Em relacdo a plurivocalidade e plurilinguismo, Bakhtin assinala que
dentro do texto literario existem diversos dialetos, portadores de intencdes,
crencas e valores sociais, que compdem uma variedade de linguagens as
quais dialogam entre si dentro do texto. Assim, a linguagem literaria é
tomada por diferentes vozes e néo por apenas uma, as quais exprimem
pontos de vista particulares em relacdo ao mundo. Essas diferentes vozes

sociais denominam o fendmeno chamado heteroglossia:
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O romance pode ser definido como uma diversidade de tipos
de discursos sociais (as vezes até mesmo diversidade de
linguas) e uma diversidade de vozes individuais,
artisticamente organizadas. A estratificagdo interna de
gualquer lingua nacional em dialetos sociais caracteriza
comportamentos de grupos, linguagens tendenciosas,
linguagens das autoridades [...] linguagens que servem ao
proposito sécio-politico do dia.*®

(BAKHTIN, 1988, p. 262, traducdo nossa)

Sob a luz da teoria bakhtiniana, os discursos sao sempre motivados
ou influenciados por discursos anteriores, promovendo a ideia de varias
vozes e ndo a autoria de um soé individuo da palavra. A heteroglossia,
portanto, se torna primordial na analise de ideologias e vozes dentro de um
discurso, principalmente porque no jogo dos poderes sociais ha uma
movimentacdo centripeta, no sentido de monologizar o discurso que se
ambiciona impor como um centro, uma verdade, uma realidade.

Segundo Faraco (2009), as relacdes dialégicas que as multiplas
vozes estabelecem entre si podem ser entendidas como o espaco de tenséo
entre diferentes enunciados, os quais, ao entrarem em interacdes infinitas
uns com 0s outros, podem harmonizar-se ou desarmonizar-se. Portanto, o
dialogo éentendido como um amplo espaco de luta entre as vozes sociais,
no qual agem forcas centripetas e centrifugas.O sujeito ndo corresponde a
uma parte e sim, a um todo, ou seja, através da interacdo entre duas
pessoas, o individuo vai se desdobrar de forma a ndo se caracterizar por ser
singular e sim, plural. Desse modo, o ser vai se pluralizar em outros tantos,
sendo que cada pessoa € responsavel pela constituicdo de outro individuo
usando, para isso, a linguagem e, por consequéncia, o dialogo.

Entre as tantas vozes que concorrem entre si a fim de assinalar a
identidade desejada para o individuo, estd aquela que recai na nocdo de
“silenciamento”. Em As formas do siléncio (1997), Eni Orlandi afirma que

para se compreender o sentido do discurso € necessario estar atento nao sé

*“The novel can be defined as a diversity of social speech types (sometimes even

diversity of languages) and a diversity of individual voices, artistically organized. The
internal stratification of any single national language into social dialects,
characteristic group behavior, tendentious languages, languages of authorities [...]
languages that serve the specific sociopolitical purposes of the day.” (BAKHTIN,
1988, p. 262)
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as palavras, mas também ao siléncio, pois ele é elemento constituidor da
formacdo discursiva. Este aspecto € de grande importancia em The
Handmaid’s Tale, pois as relagbes de poder usam a palavra como
ferramenta de controle da populacdo. Assim, na movimentacao centripeta de
discursos, nota-se que entre as diversas vozes sociais que disputam o
centro prevalece a voz heterossexisa e totalitaria. Tanto o pronunciamento
guanto o silenciamento carregam inUmeros sentidos e o jogo de esconder ou
expor certos significados possui conotacdo politica. Tentar eliminar as
diversas possibilidades do discurso e proclamar uma, dentre as varias, para
se eleger como certa, é visto por Orlandi como uma politica do siléncio ou
silenciamento.

Assim, o principio do dialogismo bakhtiano resguarda em si as
nuances do siléncio, pois no dltimo também reside discursos anteriores tao
relevantes quanto os pronunciamentos Campos (2011) pontua que o siléncio
possui manifestacbes expressivas que se contrapfe a toda natureza
monoldgica. As sugestbes que se imprimem no texto literario ampliam o
leque de significacdes pelo seu carater plurivalente. Assim, o siléncio se
caracteriza por ser dialdgico e heteroglota.

Em The Handmaid’s Tale a auséncia da verbalizacdo imposta pela
politica do siléncio, sendo entendida como interdito e censura, ressalta o
poder da palavra, o qual condiciona as personagens a uma sSituacao
ambigua e até mesmo contraditéria. Isto porque se expressar para Offred é
uma forma de manter a sanidade e a sobrevivéncia, ao passo que nao se
expressar, a0 mesmo tempo, a protege do sistema e lesiona sua
subjetividade. No romance de Atwood, as multiplas significacbes do
silenciamento sdo exaltadas, pois ele é aplicado em todas as classes,
porém, produz efeitos e sentidos diversos para cada uma delas. Sob outro
viés, no contexto de Gilead, a politica do siléncio encontra toda sua forca em
impedir que a voz do considerado desviante se manifeste. No caso do
regime totalitario, todo aquele que revele qualguer agcdo contraria aos
dogmas é considerado desviante.

N&o s6 o governo implanta a politica do siléncio, mas Offred também,

através de sua narrativa secreta, porque impede que sua voz seja ouvida de
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forma a burlar o sistema. No que toca aos valores que sao subvertidos

atraves do siléncio, Campos (2011, p.22) afirma:

O siléncio desafia a autoridade ou a legitimidade, sendo
desestabilizador dos ditames sociais. Fala, portanto, sem
limites, com total abertura, infiltrando-se nas esferas mais
ortodoxas. Dialoga, dessa maneira, com tudo aquilo que
representa a opressao, contrapondo-se as convencdes e as
arbitrariedades, permitindo que o que se encontra separado,
fechado, restringido pela hierarquizacéo interaja em forma de
carnavalizacao.
(CAMPOS, 2011, p.22)

Tendo-se em mente que o siléncio constitui mais uma voz social
fazendo parte da esfera heterogléssica da obra e que a politica do siléncio
permeia as vozes sociais revelando as relacdes de poder presentes nos
discurso, procura-se agora refletir sobre esses desdobramentos a partir das
consideracdes de Michel Foucault.

2.2. As amarras do poder

As pedras podem se tornar doceis e reconheciveis.
Michel Foucault

Em vista do desenvolvimento tematico de The Handmaid’s Tale,
apresentam-se algumas consideracdes sobre a disciplina, o controle e o
poder, a partir de Michel Foucault (1971, 1984a, 1984b, 1994, 2009, 2010),
as quais serdo relacionadas ao romance para que se possa compreender a
estrutura e as ideologias do regime politico social de Gilead. Na epigrafe
acima, Foucault ressalta o alcance dos procedimentos disciplinares na
constituicdo da subjetividade, pois o funcionamento e a circulacdo dos
dispositivos de poder marcam as identidades e incitam criagcdes de espacos
entre dominado e dominador que, incessantemente, promovem a
dinamicidade social. A seguir, discorrer-se-a sobre pontos relevantes acerca
da formacédo e das implicacbes dos jogos de poder e de verdade, assim
como seus alcances sobre o individuo.

No texto “Dois ensaios sobre o sujeito e o poder” (1984a), Michel

Foucault ressalta que, de forma geral, o maior interesse de seu trabalho
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recai na andlise da transformacdo do ser humano em sujeito e ndo na
constituicdo do poder em si. Para tal, o pensador francés argumenta que o
poder tem papel central nessa transformacao, ndo se tratando de delinear o
seu principio, mas de descrever as suas praticas, saberes e instituicoes.
Nesse sentido, o cerne da questdo € investigar “como” o poder € aplicado,
quais sdo os instrumentos utilizados, os campos de atuagdo e 0s Sseus
efeitos em uma determinada época. A proposicao de Foucaulté feita a partir
de estudos que recorrem aos modelos juridicos e institucionais. Desse
modo, faz-se relevante a analise da producdo de verdades e resisténcias
suscitadas pelo poder, sem se ater as questdes mais abstratas como a sua
origem e definicdo, optando por uma analise pratica a partir de instituicoes
como hospitais psiquiatricos e prisdes. Na concepcéao foucaultiana, o poder
sé existe enquanto relagBes de forcas, as quais necessitam ser analisadas
para que se possa estudar objetivamente o sujeito.

O homem contemporaneo busca uma identidade que o reconheca
individualmente, mas que o insira, simultaneamente, dentro do sistema
social. As lutas atuais por esse reconhecimento rejeitam a violéncia
econbmica e ideoldgica feita pelo Estado, a qual busca impor uma
identidade ao individuo. Todavia, essas lutas ndo visam atacar uma
instituicdo ou uma classe determinada, e sim uma forma de poder
qualificadora e determinante da vida cotidiana do ser, que impde ao
individuo um modo de vida reconhecivel por ele préprio e pelos outros
membros da sociedade. Constitui-se, assim, uma ferramenta de poder que
transforma individuos em sujeitos. Sob essa 6tica, Foucault preconiza dois
sentidos para o termo “sujeito”: aquele que é dependente e controlado pelo
Estado e aquele que é consciente de sua identidade. Em ambos os casos, o
termo se relaciona com a subjugacéo e submissao do ser a uma forma de
poder.

De modo geral, as lutas pelo reconhecimento individual se voltam
contra a submisséo da subjetividade. Isto se tornou recorrente na sociedade
contemporanea desde o momento em que o Estado passou a ser uma
estrutura politica continua, percebida como forma de poder favorecedora da
comunidade ou de uma classe, ignorando o sujeito em particular. No

7

entanto, a forca do Estado € caracterizada por ser globalizante e, na
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sociedade atual, esta instituicdo possui técnicas de totalizacdo e de
individualizagdo advindas do que é chamado, por Foucault, de “poder
pastoral”. Esse poder € originario do cristianismo e o seu objetivo final € a
salvacao individual, a partir de pessoas aptas a se figurarem como pastores.
Para que a salvagéo seja alcancada, € necessario que o pastor conheca a
vida de cada individuo, habitos, comportamentos, no intuito de implantar
nele verdades sobre si mesmo.

Transfigurando essas nogdes para o contexto contemporaneo, o
Estado moderno atua como um pastor, zelando pela “salvagao”, em termos
de promocdo da educacdo, seguranca, saude, higiene, ndo s6 sobre a
coletividade, mas, especialmente, sobre o individuo per si,desde que este
submeta sua subjetividade as regras especificas de um quadro social
determinado. Esta forma de poder é exercida por instituicdes publicas como
a policia, os hospitais, entre outros, e, até mesmo, pela familia. Estas
instituicbes, assim como as privadas e filantropicas, garantem o poder
pastoral. Desse modo, a heranca cristd disseminou-se e tornou-se uma
tatica politica relativa tanto a populacdo quanto ao individuo no Estado
moderno, atuando a partir de multiplos agentes pastorais possuidores de
poderes diversificados, como os da familia, do trabalho, da medicina e das
escolas. Portanto, a individualizacdo e a massificagcdo executadas num
mesmo tempo implicam em conflitos éticos e politicos que levam o sujeito a
querer se libertar do Estado e das formas impostas de subjetivagao.
Foucault, ainda, destaca a necessidade da criacdo de novas formas de
subjetividade ao invés de aceitar aquelas ja fornecidas pelo Estado.

Assim, as relacBes de poder criadoras de verdades, valores e saberes
estdo presentes em todos os individuos, ndo somente como forma de
censura, mas também como construtoras de representacfes da realidade. A
partir de tais verdades e valores, as leis sdo construidas, coligadas aos
interesses do poder que precisam ser justificados para melhor serem
internalizadas pela populagdo. Por isso, desenvolvem-se séries de
mecanismos como as normas referentes aos deveres e direitos a fim de
ordenar os individuos e reforcar a construcao dessas “verdades”. Estas, para
sustentarem o poder, precisam emanar um discurso, suficientemente

convincente, para ser produzido, transmitido e colocado em funcionamento,
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como se fosse um guia de bem-estar social. Vale ressaltar que a circulagéo
das ideologias do poder ndo se deve somente a transmissédo promovida pelo
Estado, visto que o individuo é o seu principal disseminador porque as
veicula através de sua execucado. Portanto, o poder necessita da criacao de
discursos de verdades para se consolidar.

Foucault, na entrevista intitulada “Poder, Verdade e Si” (1982),
esclarece que a concepcédo de verdade universal ndo é nada mais que fruto
de mudancas histéricas. Ela advém de instituices arbitrarias formadoras
dos essencialismos e binarismos, sendo criada para controlar e disciplinar as
populacées, através do poder. A execuc¢do deste, por sua vez, é feita a partir

da acéo de uns sobre os outros, como aponta Foucault:

[O poder] E um conjunto de ac¢des sobre acdes possiveis: ele
opera sobre o campo de possibilidades aonde se vém
inscrever o comportamento dos sujeitos atuantes: ele incita,
ele induz, ele contorna [...] mas ele é sempre uma maneira de
agir sobre um ou sobre sujeitos atuantes, enquanto eles agem
ou sao susceptiveis de agir. Uma agéo sobre acoes.
(FOUCAULT, 19844, p.11)

Sob esse prisma, a 6tica foucaultiana sugere que é mais relevante se
estudar as instituicbes a partir das relagbes de poder do que o inverso.
Essas relacbes estabelecem intrinseca ligacdo com a subjetividade dos
individuos, pois ao exercerem poder uns sobre 0S outros, 0S papéis
dominantes/dominados nédo sédo fixos e ndo acontecem separadamente,
mas, ao contrario, simultaneamente e sucessivamente. Portanto, o poder
nao € um algo imutavel: ele esth em constante transformacao e recebe como
elemento constituinte as ideologias sociais.

O desejo de se alcancar o poder para realizar um objetivo ndo se
restringe apenas ao exercicio de dominacdo, pois ele ndo pertence a
ninguém. Se por um lado a ideia de dominacéo esta ligada a de opressao, o
poder também suscita a no¢do de resisténcia podendo variar na relagédo
entre as classes sociais ao longo da histéria. De modo geral, Foucault expde
alguns pontos para que se possam analisar essas relagdes. Em primeiro
lugar, deve-se atentar para os sistemas de diferenciacbes de ordem juridica,

econdmica, linguistica e cultural, os quais promovem condic¢des e efeito de
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poder. Em seguida, devem-se observar 0s objetivos, as modalidades
instrumentais, formas de institucionalizacdes e os graus de racionalidade do
poder. Essa analise ndo se torna proficua se forem analisadas apenas as
instituicdes, pois as relacbes de poder estdo entranhadas em toda rede
social.

Na concepcao foucaultiana, falar de estratégias de poder é se referir
ao conjunto de ferramentas que mantém um “dispositivo”. Por “dispositivo”,
entende-se as praticas e discursos que atuam como “operadores materiais
[...], as técnicas, as estratégias e as formas de assujeitamento utilizadas pelo
poder” (REVEL, 2005, p. 39). Entretanto, para os fins deste estudo, interessa
conhecer a ligacdo entre as relagcdes de poder e as estratégicas de
afrontamento. Neste ponto, Foucault assinala que ndo existem relacfes de
poder se nao houver resisténcias, insubmissées, espaco para a liberdade e
para o afrontamento. Além disso, o pensador aponta que:

Em suma toda a estratégia de afrontamento sonha em
transformar-se em relacdo de poder; e toda a relacdo de
poder pende, na medida em que ela segue a sua propria linha
de desenvolvimento e que evita as resisténcias formais, a
tornar-se estratégia 'vitoriosa'.

(FOUCAULT, 2005, p.15)

Em entrevista a Gallagher, intitulada “Sexo, politica e identidade”
(1984a), Foucault diz que quando o individuo estd numa posi¢cdo de nao
poder fazer o que deseja, ele deve procurar fazer uso das relacées de poder,
pois a forca da resisténcia pode muda-las, ou seja, tem-se a oportunidade de
recria-las ou inverté-las a partir da participacéo ativa na sua execu¢do. Em
The Handmaid’s Tale, a titulo de ilustracdo, existem diversas nuances de
resisténcia, todas executadas de forma encoberta, sem o conhecimento dos
pilares do poder de Gilead.Por exemplo, observa-se a aia Offred, proibida de
ler ou escrever, mas que encontra uma fissura no contexto opressor de que
€ vitima e, com um gravador, narra sua trajetoria e a de seu pais. Outro
exemplo de resisténcia é a personagem Moira, |ésbica e amiga de Offred, a
qual configura, por si s6, como um corpo estranho no organismo do poder de
um Estado totalitario-teocratico-cristdo. Por ter renegado intensamente a

imposicao religiosa, sexual, politica e social dirigida a ela ja na sociedade
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democrética, Moira configura 0 movimento de resisténcia, por ir contra 0s
discursos essencialistas e opressores da sexualidade. De modo geral, ela
representa os grupos minoritarios simbolicos da interdicdo, do siléncio e da
repressao.

Para se analisar a forma com que o poder é exercido, ha de se levar
em consideragdo o imbricamento de trés relagbes que se auxiliam
mutuamente. As relacdes de comunicacgao transformam o ambito informativo
de um contexto, produzindo efeitos de poder. Elas se conectam com as

relacbes de poder definidas por Foucault da seguinte forma:

Quanto as relacdes de poder, elas exercem-se numa parte
extremamente importante, através da producdo e troca de
signos; e elas ndo podem também ser dissociadas das
atividades com um fim, quer se trate daquelas que permitem
exercer esse poder (técnicas de adestramento, o0s
procedimentos de dominacdo, as maneiras de obter
obediéncia) ou aquelas que fazem apelo para se
desenvolverem as relagcdes de poder (como na divisdo do
trabalho e na hierarquia das tarefas).

(FOUCAULT, 2005, p.8)

Ainda, as duas formas se ligam as “atividades com um fim”,
entendidas como “ajustamentos das capacidades”’(FOUCAULT, 2005, p.8).
Juntas, elas constroem blocos onde mudltiplas inter-relacdes séo
estabelecidas. Esses relacionamentos organizacionais apresentados por
Foucault podem ser identificados no romance em andlise, ao se pensar no
espaco destinado ao adestramento das aias chamado de Centro Vermelho.
O fato de que esse lugar foi uma antiga universidade é uma ironia, pois no
sistema gileadiano ele se caracteriza por ser uma instituicdo que possui uma
distribuicdo espacial, organizada por uma série de regulamentos: as
“Tias™figurariam como educadoras das educandas aias em treinamento,
assim como outros membros exercem fungdes distintas. As atividades de
aprendizado e ensinamento como as licdes, perguntas e palestras compdem
o0 sistema de comunicac¢do; a vigilancia, a hierarquia piramidal e as puni¢des
participam dos mecanismos de poder da instituicdo. O “bloco capacidade-
comunicacao-poder” forma o que Foucault (1984a, p.9) chama de disciplina.

Ademais, em Vigiar e Punir (2009), o pensador francés atesta:
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O momento histérico das disciplinas é o0 momento em que
nasce uma arte do corpo humano, que nao visa somente ao
crescimento de suas habilidades, nem ao incremento de sua
sujeicdo, mas a formacdo de uma relagdo que no mesmo
mecanismo o torna tanto mais obediente quanto mais Util ele
for, e inversamente.

(FOUCAULT, 2009, p.133)

Foucault destaca a importancia de se analisar a disciplinarizagédo dos
corpos, através de uma tecnologia politica do corpo. O estudioso assevera
gque os métodos utilizados para vigiar e punir 0S sujeitos vistos como
desviantes mostram a dicotomia entre considerado normal e anormal,
durante a histéria. No século XVII, por exemplo, havia a técnica de puni¢éo
denominada de corpo supliciado, que consistia na imputacdo de penas
fisicas de alto teor de violéncia ao individuo infrator de crime, acdo exibida
ao publico como forma de espetaculo e de prevencao de crimes. Todas as
faltas eram punidas da mesma maneira: os sentenciados sofriam fortes
gueimaduras, eram esquartejados tendo bracos e pernas arrancados por
cavalos. Ademais, tanto os mecanismos de tortura quanto 0s juizes
passaram a ser representados como assassinos selvagens, promotores da
dor e do sofrimento do criminoso. Este, por sua vez, gozava da compaixao
do publico que assistia as torturas. A partir de entdo, a punicdo dentro do
sistema penal se transforma em uma ferramenta dissimulada e adota a
concepcdo na qual € necessario entendé-la como atitude correta para
aqueles que cometem um crime, e ndo mais como cerimonia de suplicio.

Assim, do século XVII ao XIX, o espetaculo comecou a se extinguir e
o0 corpo cessou de ser alvo da punicdo penal. As transformacdes nos
cbdigos das instituicbes passam a priorizar um carater corretivo da pena,
que visa, sobretudo, corrigir e prevenir o desvio e ndo tanto punir o
desviante. O novo codigo preocupa-se com o que 0 sujeito esta suscetivel a
fazer. Desse modo, o direito a liberdade, entendido como um bem é
suspenso e o carater, a moral e a alma dos sentenciados passam a ser o
alvo, em vez dos corpos. Todavia, o fildsofo assinala que nessa substituicéo
das formas de castigar, a concepcdo de crime passa a ser fluida, pois os
instintos, as paixdes, as anomalias e os desejos sdo julgados, também, na

intencdo de se saber até que ponto o individuo apresentou ou ndo a vontade
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de cometer a infragcdo. Para Foucault, essas questdes extrajudiciarias nao
sdo codificaveis para o sistema penal, porém sdo justamente elas que
justificam o sistema, pois € necessario para o poder que a lei classifique os

individuos entre normais e anormais. Assim, Foucault aduz:

Por efeito dessa nova retencdo, um exeército inteiro de
técnicos veio substituir o carrasco, anatomista imediato do
sofrfimento: os guardas, os médicos, o0s capeldes, os
psiquiatras, os psicélogos, os educadores: por sua simples
presenca ao lado do condenado, eles cantam a justica o
louvor de que ela precisa: eles lhe garantem que o corpo e a
dor ndo sdo os objetos ultimos de sua agéo punitiva.
(FOUCAULT, 2009, p.16)

Desse modo, o corpo faz parte da esfera politica, pois as relacfes de
poder o marcam e o definem. A luz das concepcées foucaultianas, observa-
se que essa “humanizac¢ao” do dispositivo disciplinador sofre retrocesso na
obra de Atwood, pois o corpo ainda € visto como espetaculo, ja que aqueles
cidaddos considerados traidores sdo assassinados e pendurados em local
visivel a todos. Assim, uma das formas punitivas do sistema penal de Gilead
ilustra a punicéo do corpo supliciado.

De acordo com Revel (2005), a partir da década de setenta, Foucault
se foca mais no termo “controle” do que na “disciplina”, isso porque o
primeiro designa um modelo de aplicacdo do poder que trata,
simultaneamente, das regras internas das normas de poder e das técnicas
de assujeitamento do individuo. Ele se refere a essa mudanca na “tecnologia
politica dos corpos” (FOUCAULT, 2009, p.29), em que o sistema disciplinar
e o0 penal priorizam a prevencao e a reeducacdo a punicao. A justificativa
dessa mudanca remete a formacdo da sociedade capitalista, a qual
necessitava controlar a mao de obra em relacdo ao mercado de trabalho e a
producdo. Com isso, procurou-se estabelecer um sistema policial e de
vigilancia para administrar a massa produtiva. O controle social perpassa
outros signos do poder como as instituicdes hospitalares, escolares,
juridicas, politicas e filantropicas e se articula de dois modos: constréi uma
coletividade na qual o individuo possa se integrar, tendo como poder

centralizador o Estado e, por outro lado, tenta, também, criar um sistema de
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individualizagdo para adequar cada individuo & sociedade e controlar sua
existéncia.

Em relacdo aos procedimentos disciplinares e de controle, observa-se
que, acima de tudo, eles tratam da forma de organizacédo e intensificacédo
das capacidades a fim de torna-las mais Uteis. Portanto, o controle esti
diretamente envolvido com as rela¢cées econémicas de poder, uma vez que
a organizacado social propde mais efeitos nas atividades do que nas
consequéncias delas. O assujeitamento continuo das forcas € o elemento
promotor de obediéncia, adequacéo e utilidade do sujeito no meio social. Ao
descrever as técnicas disciplinadoras que distribuem os individuos no
espaco, Foucault ressalta que no “principio da clausura” existe o que é
chamado de “quadriculamento” (2009, p.138). Esta técnica assiste a cada
individuo na ocupacdo de um lugar especifico e evita distribuicbes grupais,
aglomerados, intercambio de massas. O objetivo de saber das acbes de
cada individuo, de sua localidade, de seu comportamento € conhecé-lo para
domina-lo e utiliza-lo. Assim, cada um define-se pelo lugar que ocupa em
relacdo aos outros espacos ja ocupados, sendo mais facil identificar os
desviantes, pois com espacos rigidos, qualquer transgressdo é percebida
aos olhos do poder. No romance de Atwood, as aias saem para fazer
compras em duplas, porém elas séo proibidas de conversarem tendo apenas
o direito de se cumprimentarem de acordo com as normas de
comportamentos prescritas para elas. Quando as aias se vigiam,
mutuamente, aumenta-se a possibilidade de dendncia sobre infidelidade ao
sistema.

Foucault, ainda, destaca a clausura religiosa como estratégia
disciplinadora dos conventos, onde prevalece a “soliddo necessaria do corpo
e da alma [...] eles devem ao menos em um momento se defrontar a sés
com a tentacdo e talvez com a severidade de Deus” (2009, p.138). Mais uma
vez, identifica-se essa estratégia politica em The Handmaid’s Tale. Este
artificio se harmoniza com as nuances ideoldgicas, pois se a estrutura em
Gilead é justificada pelo status canbnico da Biblia, quanto mais o individuo
se resguardar ao siléncio mais ele entra em conformidade com Deus. A
soliddo, entdo, torna-se ferramenta religiosa a favor dos desejos politicos. E

constante, na fala de Offred, a expressdo do desejo de se comunicar.
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Assim, sua narrativa € enderecada a um ouvinte desconhecido, e surge
como forma de fuga de sua realidade, tentativa de sobrevivéncia e
manutencdo de sanidade dentro de seu contexto. No siléncio imposto, a
narradora-personagem tenta entrar em conformidade consigo mesma.

De modo geral,as hierarquias em The Handmaid’s Tale, as funcbes
de cada classe e o enquadramento de cada individuo em uma casta
mostram que o poder disciplinador corrobora a manutencdo do poder e o
alcance dos objetivos do alto escaldo. Em A Histdéria da Sexualidade: a
vontade de saber (2010), Foucault aduz que a partir do século XVII, o poder
sobre a vida desenvolveu-se por duas vias ligadas e justapostas. A primeira
€ a disciplina com todos seus mecanismos de controle do corpo, como ja
discorrido neste capitulo. A segunda, formada em um século mais tarde,
trata do corpo e da vida por meio do controle do nascimento, da
longevidade, da saude e da mortalidade, constituindo o que Foucault (2010,
p.152) chama de “bio-politica da populagao”. Este mecanismo de regulagao
nao visa causar danos ao corpo, e sim investir sobre a vida em todos os
seus aspectos. Para ele: “[...] o poder se situa e exerce ao nivel da vida, da
espécie, da raca e dos fenbmenos macicos de populagado”. (FOUCAULT,
2010, p.150)

A biopolitica objetiva ndo somente disciplinar o individuo, mas a
populacdo por meio dos biopoderes locais, correspondentes a gestao da
saude, da moradia, da higiene, da alimentacdo, da sexualidade. Pertence
tanto ao campo juridico quanto ao econémico, mas, sobretudo, se configura
como uma tecnologia do poder que tem o seu foco no coletivo, ou seja, no
conjunto de individuos que sao passiveis de serem controlados para atender
a forca de trabalho. Foucault enfatiza que a biopolitica € uma forma de
administrar a vida a fim de facilitar o assujeitamento dos corpos, por isso, a
vida pertence ao campo do poder. Estando presente em toda a esfera social,
essa técnica de poder é utilizada por inimeras instituicdes, servindo também
para a hierarquizacao social e para a producao dos discursos hegemonicos.
Assim, regulando os desejos, a sexualidade e a linguagem, a biopolitica € a
técnica causadora de maior impacto na tecnologia do poder do século XIX.
Em The Handmaid’s Tale, os biopoderes locais servem, sobretudo, para

reforcar e consolidar a hierarquizacédo social a partir da acessibilidade que
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cada classe goza dos recursos como saude e alimentagdo. Além disso, o
controle da natalidade e a funcdo de procriadoras para um grupo de
mulheres ilustram como a administracdo social organizou, neste caso com
forca extrema, a questdo da natalidade. Buscou-se a solucdo para o0s
obstaculos a vida, através de um biopoder, controlado por agentes de poder,
a fim de facilitar o assujeitamente e a docilidade do individuo.

Um recurso muito relevante de aplicacdo dos biopoderes locais é a
producdo de saberes, pois eles reforcam a disciplinarizacdo do mundo e do
proprio poder, que necessita, por meio do dispositivo disciplinar, criar
saberes e verdades participantes do processo de subjetivacdo do individuo.
A partir da criacdo desses saberes, o individuo desenvolve discursos
formadores de sua visdo de mundo e si mesmo. Na obra aqui analisada,
observa-se que Offred adota, aparentemente, uma postura passiva diante
dos abusos de poder da sociedade gileadiana, pois ndo entra em conflito
direto com nenhuma instituicdo opressora. Ironicamente, a personagem-
narradora ndo se vé como Vvitima e é consciente que a funcao
desempenhada por ela reforca o sistema. Esta visdo sobre si mesma gera
certa frustracdo na personagem, pois as leis opressoras de Gilead produzem
um saber que trata o contexto, em que as personagens vivem, como natural.

O conceito de natural € uma producdo de saber advinda das
instituicbes de poder, as quais entendem as mulheres como figuras
destinadas a procriacdo e os homens a manutencdo da ordem. O conceito
de natural de Gilead deve ser colocado em circulagdo e justificado pela
Biblia, uma das principais bases culturais das sociedades Ocidentais. Tanto
na sociedade anterior a Gilead quanto na comunidade vigente, é ensinado
que o livro sagrado ndo deve ser questionado, pois é fonte de verdade e
saber. Se em Génesis, Raquel, para que pudesse ter um filho, pede a Jacob
que tenha relacBes sexuais com sua serva Bilah, nada mais “natural”,
sagrado e inquestionavel que a reproducdo desse sistema se faca pela
sociedade deGilead. Deste modo, o conceito de natural em Gilead nasce de
um retrocesso dos direitos humanos, no qual € imperativa a ideia de que
existem papéis definidos para homens e mulheres, de acordo com a
constituicdo bioldgica. As ideologias que perpassam o0s discursos das

instituicdes rejeitam qualquer saber que assuma o0 género, a identidade ou a
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cultura como sendo elementos passiveis de construcdo. Verifica-se que a
concepcao de verdade ndo é mudltipla, ndo € plural no mundo gileadiano.
Existe apenas a verdade imposta pelo poder, responsavel por determinar 0os
discursos validos na producao de saberes, classificadores do individuo como
normal ou anormal, doente ou saudavel, feliz ou infeliz. De modo geral, o
processo de subjetivacdo e a criacdo de conhecimentos sdo inseparaveis e
comungam o mesmo espaco dentro dos jogos de poder.

Se o0 processo de subjetivacdo se constitui através da forma que o
individuo se coloca, historicamente, a partir de suas experiéncias, a
concepcao de verdade gileadiana vai ser fundamental na constituicdo de
sujeitos. Segundo Foucault (2009), os jogos da verdade criam divisdes
baseadas na comparacdo entre sujeitos, para entdo encaixa-los em
classificacdes binarias e, até mesmo, criar outros meios classificatorios. Em
Gilead existe, sobretudo, a divisdo entre atil e inatil. Por exemplo, as
criancas nascidas com alguma deficiéncia fisica sdo chamadas de
“‘unbabies” e logo sao descartadas, assim como as mulheres que nao se
encaixam no perfil desejado s&o classificadas como “unwomen” e mandadas
para os campos de trabalhos forcados para morrerem. O significado do
prefixo “un” designa a inutilidade social dos individuos encaixados nessa
categoria, além de sugerir sua ndo existéncia e, portanto, a anulacdo da
identidade deles. Segundo Foucault (2009, p.164),“a disciplina ‘fabrica’
individuos, ela é a técnica especifica de um poder que toma os individuos ao
mesmo tempo como objetos e como instrumentos de seu exercicio”. Assim,
tona-se mais relevante descobrir as regras determinantes no jogo do falso e
verdadeiro do que focar na investigacdo da verdade que as instituicbes
desejam implantar. Portanto, cada época possui sua prépria producdo de
verdades e discursos adotados pelo poder. Discursos que objetivam gerir
nao so6 a vida da populacdo como um todo, mas também a de cada sujeito.

Observa-se que a eficacia de um aparelho disciplinador depende de
ferramentas simples como o olhar hierarquico, por exemplo. Este dispositivo
de vigilancia trabalha com técnicas do olhar, as quais o ato de “ver” permite
desencadear efeitos de poder como meio de coergcédo sobre aqueles em que
essa técnica € aplicada. No cotidiano de Gilead, o poder é claramente visto

sob a forma de vigilancia, pois agir sem ser visto € o mesmo que transgredir
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as leis estatais. Offred cita a policia do governo chamada de Os Olhos'’,
nome que remete ao perfeito sistema de vigilancia, no qual deve existir um
olhar permanente que assiste a todos integralmente, mas que nao é
permitido ao individuo assistido saber quando, onde ou por qual meio &
vigiado, como no pandptico, por exemplo. Mais uma vez identificam-se
ideologias religiosas por trds das instituicdbes gileadianas, pois Os
Olhossugerem, também, o olhar de Deus onipresente e onipotente. Os
individuos séo vigiados por Ele, mesmo que este olhar ndo seja perceptivel.
Sob o viés politico ou religioso, os cidaddos gileadianos estdo sendo
vigiados pelos “olhos que tudo véem?”, os olhos do poder.

Ademais, o olhar dos moradores da casa do Comandante € o maior
instrumento de vigilancia atuante sobre Offred, uma vez que, “no
acampamento perfeito [...] cada olhar seria uma peca no funcionamento
global do poder’. (FOUCAULT, 2000, p.165) Constata-se, como ja
explicitado no inicio deste tépico, que a circulacdo das relacdes de poder é
feita pela teia social e ndo pelo Estado propriamente dito. Para a
perpetuacdo de papéis sociais, rigidamente definidos, como os das
“Marthas”, “Esposas” e “Aias”, € necessario intensa vigilancia entre as
proprias classes a fim de que cada individuo esteja devidamente
posicionado na classe imposta. Offred se sente vigiada e analisada por uma
Martha e, principalmente, pela “Esposa”, Serena Joy. Desse modo, o
sistema de vigilancia funciona como uma engrenagem do dispositivo
disciplinar, pois estabelece uma rede de relacbes em que as classes altas
vigiam as mais baixas e vice-versa, apoiando-se uns nos outros, de modo a
formar “fiscais perpetuamente fiscalizados”. (FOUCAULT, 2009, p.170) O
poder disciplinar torna-se um dispositivo praticamente invisivel e
permanente, pois € capaz de vigiar aqueles que séo designados para vigiar,
de forma discreta. Assim, observando-se 0s comportamentos, 0s
desempenhos e as habilidades, o poder disciplinador ndo tem como objetivo
anico punir, reprimir ou vigiar, sua pratica é capaz de qualificar, comparar,
diferenciar e hierarquizar os individuos a partir de sua “natureza”. Em suma,

sua meta € a normalizacao.

YVaThe Eyes”
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As sang¢0es normalizadoras dos lugares hierarquizam e classificam os
individuos em suas classes, forcando-os a homogeneizacdo de suas
identidades. Por outro lado, qualquer acdo desviante serve como ferramenta
de individualizacdo do ser, salientando suas caracteristicas particulares.
Ademais, o regime disciplinar individualiza também ao marcar os discursos,
rituais, representagbes do individuo detentor de poder. Quanto mais
privilégios, mais destaque o individuo do poder tera.

Concatenando essas ideias, observa-se que o0s procedimentos
disciplinares ligam o individual ao coletivo e procuram conhecer cada um
para que se possa multiplicar a sua utilidade dentro do contexto social. A
disciplina, por ser um poder de alcance celular, é a base de uma “microfisica
do poder’. Sdo as amarras do poder com suas ideologias que produzem
discursos da verdade, da normalidade, assim como os discursos produzem
poder. O momento em que ocorre a passagem do espetaculo, do corpo
supliciado, simbolo da punicdo, para os dispositivos corretivos
disciplinadores, nasce uma nova tecnologia do corpo e do poder. Se, como
afirma Foucault, o individuo passa a ser sujeito quando assume uma
identidade ou quando é dependente do Estado, entdo a formacdo de
hierarquias € fundamental para o nascimento de identidades, uma vez que
cada ser é encaixado em alguma categoria. Neste contexto, torna-se irénico
constatar que as instituicdes de poder sao partes essenciais na formacgao de
identidades do homem moderno. As personagens da obra de Atwood
necessitam desconstruir as suas referéncias de um mundo democratico,
obliterar suas identidades e assumir uma nova, imposta pelas instituicbes de
Gilead. Para isso, uma série de signos exerce funcao especifica, como as
cores das vestimentas das personagens: vestido vermelho pertence as aias,
o verde as Marthas, o preto aos Comandantes, o azul as Esposas. Cada cor

representa uma classe, funcéo e identidade.

2.2.1. O sombreamento da palavra: o poder do discurso ou o discurso
do poder

No texto Ordem do discurso (1971), Foucault trata dos varios

principios e caracteristicas presentes no processo de formacao discursiva,
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que visam acoercdo. Primeiramente, é abordada a questdo da excluséo, a
qual é representada por trés esferas: palavra interdita, palavra partilhada e
vontade de verdade. O interdito se divide também em trés moédulos, a saber:
0s objetos formadores de tabus, objetos proibidos pelo contexto da fala e a
permissao de pronunciamento de um sujeito. Essas trés formas de interdito
estdo ligadas, sobrepostas e mutaveis, ao longo da historia. Temas interditos
como politica e sexualidade, por exemplo, atuam no discurso relevando suas
implicancias com o poder e o desejo.

Para Foucault, o discurso ndo revela somente as lutas sociais, ele é
instrumento dessas lutas e € por ele que se busca o poder. Por exemplo,
quando Offred narra sua historia, ela desnuda o sistema de poder de Gilead,
mas também assume poder porque é ela quem comanda a narrativa, ou
seja, ela seleciona os fatos, constr6i uma imagem dos outros e de si mesma.
Porém, na sociedade gileadiana, sua palavra é interdita, pois falar ou
escrever é proibido as aias, sendo motivo de condenacao a morte.

O pensador francés usa o termo “partilha”, no sentido da comunicagao
entre dois polos do discurso em que de um lado estd a voz néo
institucionalizada, como o discurso do louco, por exemplo. No outro pélo
estd o poder, a voz do individuo sadio. Ele assinala que, através das
palavras, reconhecem-se loucos e sdaos, estabelecendo-se a fronteira
entendidas como anormais e normais. Nos dias de hoje, esse limite, ou
partilha como nomeia Foucault, ndo desapareceu, porém acontece de forma
diferente a partir da constituicdo de saberes de instituicbes promotoras da
comunicacdo com o louco. Ele destaca também a vontade de verdade,
baseada na legitimacédo do saber ao longo da Histéria, o qual dialoga com o
sistema de exclusdo por varias vias, como o discurso historico, legitimador
de uma voz e, portanto, desertor de outras tantas. A vontade de verdade é
conduzida a partir da distribuicdo, circulacdo e valoracdo dos saberes
legitimados. Esta ideia se aplica as “Historical Notes”, capitulo final da obra
de Atwood, pois o historiador Professor Pieixoto, questiona a autenticidade e
a credibilidade da narrativa de Offred, enquanto documento historico. A
vontade da verdade do Professor Pieixoto incita a averiguagcao daquele

discurso como verdadeiro, desejo advindo do poder da cientificidade e da
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construcdo do saber, 0s quais muitas vezes transvestem a propria verdade e
justificam os interditos.

Foucault assinala que nas sociedades existem narrativas que se
perpetuam, pois sdo repetidamente contadas, outras narrativas sao apenas
resgatadas em um determinado contexto e existem aquelas que se perdem
e cessam de serem transmitidas. Por isso, existe um desnivel entre os
discursos, pois 0s que se perpetuam sdo constantemente retomados, sendo
reatualizados na esfera cultural como os textos religiosos e juridicos,
possuindo um status diverso daqueles que sdo apenas contextuais. A Biblia,
por exemplo, dialoga, hd milénios, com as mais diversas sociedades,
reatualizando-se e construindo novos discursos a partir de sua matriz.
Assim, Foucault adota o principio do comentario para nomear o recurso da
retomada de um texto anterior, sendo as palavras atualizadas em seu
retorno e, portanto, carregadas de novos sentidos.

O principio da rarefacdo de Foucault trata o autor como o elemento
responsavel pela unido dos varios pedacos rarefeitos de discursos pré-
existentes para a construcdo de um texto. As varias vozes sdo agrupadas
em prol da formacdo de um discurso maior. Desse modo, o conceito de
rarefacdo € complementar a concepcdo de comentério, pois o0 autor nao €
visto como criador de um discurso inteiramente novo, mas sim o sujeito que
retoma as vozes rarefeitas a fim de justificar suas ideias e coagir o leitor a
adotar um texto como permanente. A disciplina no contexto discursivo € para
Foucault o conjunto de regras que cada discurso possui em cada contexto.
Por exemplo, a linguagem literaria e a cientifica possuem regras diversas
para se encaixarem em suas respectivas disciplinas. Assim, o comentario, o
autor e a disciplina sdo fundamentais para a elaboracdo de um discurso
permanente.

Além disso, é necessario levar em conta o individuo que profere os
enunciados. Ele deve ser qualificado para se encaixar dentro do quadro de
exigéncias a fim de criar o tipo de enunciado adequado a cada contexto, o
que é chamado de ritual. O ritual deve atingir e ter poder sobre a audiéncia.
As “sociedades do discurso”, como nomeia Foucault (1971), devem
pertencer ao grupo qualificado a proferir enunciados para que estes entrem

em circulacdo. Neste processo, existe a divulgacdo do saber, mas néo o
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ensinamento dele, ou seja, € como se houvesse um segredo pertencente a
um grupo eleito, responsavel pelo ritual, que ndo deve ser acessivel a todos.
Essas sdo algumas formas de assujeitamento do individuo, as quais
distribuem e usam o discurso a favor do poder e do saber.

Sobre essas formas de assujeitamento é necessario lembrar que a
relacdo de cumplicidade com o discurso fundador auxilia na nomeagéo e
julgamento da realidade, compondo a representacdo de mundo do sujeito.
Em Gilead, o discurso de verdade respalda-se nos preceitos biblicos, a voz
perpetuada pela cultura ocidental, pois ele é o texto fundamentador do
nascimento de outros discursos. A ritualizacdo é executada pela elite, a qual
possui o status da verdade, tratando de por em circulacdo suas ideologias
como um legado, algo natural e verdadeiro. A reatualizacdo dessas vozes
justifica todas as ideologias de Gilead, pois é manipulada para se encaixar
no contexto de degradacdo ambiental e moral da época, justificadas ainda
pela nocdo de que na sociedade democratica o modus vivendi estava muito

afastado dos preceitos religiosos. Segundo Foucault:

O discurso nada mais € do que o reflexo de uma verdade que
estd sempre a nascer diante dos seus olhos; e por fim,
guando tudo pode tomar a forma do discurso, quando tudo se
pode dizer e o discurso se pode dizer a propésito de tudo, é
porque todas as coisas que manifestaram e ofereceram o seu
sentido podem reentrar na interioridade silenciosa da
consciéncia de si.

(FOUCAULT, 1971, p.17)

A consciéncia de si a partir da palavra € de fundamental relevancia
para este estudo porque no processo de formacéo da consciéncia de Offred
revelam-se as ideologias constituidoras de sua identidade. Foucault assinala
gue para investigar os efeitos e o0s jogos do discurso do poder € necessario
se fazer um estudo critico e genealdgico para se observar o seu
aparecimento, regularidade, seus limites, as formas de excluséo,
apropriagcdo. Também é necessario se indagar sobre a formacdo desses
discursos, as disciplinas, as verdades eleitas, entre muitos outros pontos.
Para efeito desta pesquisa, analisam-se as vozes sociais das instituices de

poder que constituem a identidade do individuo.
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3. “QUEM CONTA UM CONTO AUMENTA UM PONTO”

A primeira ideologia € a prépria pretensao do
narrador.
Theodor Adorno

Segundo Theodor Adorno (2003), o romance contemporaneo busca
compreender as leis sociais para poder apreender a esséncia do mundo
exterior. As estratégias narrativas lancadas nesse processo se tornam
aspectos relevantes ao se tentar levar para a obra literaria uma esséncia que
parece estranha & mesma. Deste modo, ao se analisar um romance como
The Handmaid’s Tale, € necessario estar atento para as peripécias da
narradora-personagem na apreensao de seu mundo, o que desemboca na
reconstrugcdo de sua identidade e de uma realidade bastante complexa.
Assim, neste topico, vislumbram-se as estratégias narrativas presentes
neste romance de Atwood, ressaltando alguns recursos constantes na
composicdo da obra, que servem como ferramenta politica de
desestabilizacdo do poder dentro do contexto ficticio do romance. Em meio
as diversas estratégias utilizadas, destaca-se a parddia pos-moderna, como
artificio usado por Atwood, o qual ajuda compor as estratégias adotadas por
Offred dentro da malha ficcional.

Na sessao “As nuances em The Handmaid’s Tale”, Stuart Hall (2006)
discorre sobre o impacto dos movimentos politicos e sociais responsaveis
pelo descentramento do sujeito. Eloina Santos, em “A parddia pés-moderna
como ficgdo descolonizante” (2000), aponta que estes acontecimentos
resultaram em novas formas de pensamento concernentes a pluralizacao do
meio cultural. Areas consideradas antes tabus passaram a ser vistas como
“exodticas”, a partir do entrecruzamento da cultura dos canones com a cultura
de massa. Os movimentos sociais trouxeram gquestionamentos acerca das
tensdes entre a tradicdo cultural e as tentativas de renovacdo desse meio,
tendo em vista as relacfes entre estética e politica. No ambito das artes, a
necessidade de se pensar novas formas de representacdo trouxe a arena

literaria uma narrativa voltada para a auto reflexividade, a problematizacéo
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do género narrativo, a ironia e 0 resgaste do passado, conjunto de
caracteristicas chamado de parddia pdés-moderna.

3.1. Parédia como estratégia narrativa

Em ATheory of Parody (1985), Hutcheon assevera que diante da
multiplicidade de realidades, o sujeito p6s-moderno encontra a necessidade
de reconhecer ou criar 0 seu espaco na tradi¢ao cultural buscando o embate
entre o novo e o velho, através da ironia e da inversdo. Neste processo de
revisdo do universo cultural, a repeticdo do “velho” encontra-se acrescida de
novos elementos e de visdes criticas do passado criando uma maior gama
de contextos. Conforme Hutcheon, em The Canadian Postmodern (1999), o
pés-modernismo usa a parodia para fazer eco aos textos do passado e
assim mostrar que uma manifestacao literaria advém de outra. Deste modo,
nao se aplica a polarizacdo entre o passado e o0 presente, mas em uma troca
ou combinagéo de visbes entre eles com finalidade subversiva. A presenca
da parddia em todas as formas de criacdo artistica pensa o p6s-modernismo
como um questionamento das areas politico-sociais, utilizando o passado
como material a ser problematizado através de uma otica critica mergulhada
na ideia de meio cultural enquanto espaco de luta politica.

Segundo Hutcheon (1985), a parédia pos-moderna produz um
discurso voltado para a historia local e individual, dando énfase as
diferencas culturais e a desconstrucdo de praticas essencialistas e
imperialistas. Este contexto fomenta uma narrativa preocupada com a
recuperacdo das vozes das minorias étnicas marginalizadas pela Historia
oficial. Em The Handmaid’s Tale, o foco narrativo centrado em Offred, uma
aia comum dentro do sistema de Gilead, mostra o ponto de vista de quem
esta emaranhada nas relagcbes de poder, como vitima e produtora,
concomitantemente. Além disso, Huctheon acredita que a parddia
desestrutura os binarismos e procura novo meio de refletir sobre oposicdes
como centro e margem, ficcdo e fato, novo e velho, passado e presente,

tradicdo e inovagao. Deste modo, Linda Hutcheon reflete que:
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A parédia neste século é um dos principais modos de
construcdo formal e tematica dos textos. E, além disso, ela
tem uma funcao hermenéutica com implica¢c@es culturais e até
mesmo ideoldgicas.

(HUTCHEON, 1985, p. 2, traducdo nossa)®

Diante de mudancas radicais dentro do ambito politico e cultural, vé-
se a busca pela reorganizacdo do passado a fim de perceber o presente
como fenbmeno inconcluso. Assim, notam-se, na Literatura, algumas
estratégias narrativas consonantes com esse contexto. A atividade de referir-
se a si mesmo, por exemplo, passa a ser uma ferramenta constante, pois
reflete a necessidade de pensar nos meios pelos quais as representacoes
sdo construidas, mudando a relacdo texto-leitor. Ao contar sua historia,
Offred percebe a impossibilidade da recriagcdo exata dos fatos e a presenca
inerente da ficcdo ao se reportar os acontecimentos. A protagonista se
preocupa com a forma com que os fatos séo criados e se questiona sob a
Otica em que sao interpretados. A tematica da criacao literaria incide sobre
todo o romance de Atwood, permeando-o de reflexdes acerca da propria
tessitura literaria: “gostaria de acreditar que isso € uma histéria que estou
contando. Preciso acreditar nisso. Tenho que acreditar nisso. Aquelas que
conseguem acreditar que essas histdrias sdo apenas historias tém melhores
chances” ¥ (ATWOOD, 2006, p.54) Neste trecho vé-se a duplicidade da
palavra “historia”. (no original em inglés “story”), quando Offred deseja fazer
da realidade uma ficcdo. E ela quem narra os acontecimentos reais ao
mesmo tempo em que cria a historia a partir de sua perspectiva, podendo,
assim, inventar o fim desejado. A narradora percebe a utlidade da
linguagem como instrumento de poder e os beneficios de saber usa-la a seu
favor. Sob esta perspectiva, a protagonista pode tanto criar uma ficcdo a

partir da realidade como passar a viver uma realidade vinda dessa ficcéo

18“Parody in this century is one of major modes of formal and thematic construction
of the texts. And, beyond even this, it has a hermeneutic function with both cultural
and even ideological implications.” (HUTCHEON, 1985, p. 2)

9% would like to believe this is a story I'm telling. | need to believe it. | must believe
it. Those who can believe that such stories are only stories have a better chance. If
it's a story I'm telling, then | have control over the ending. Then there will be an
ending, to the story, and real life will come after it. | can pick up where | left off.”
(ATWOOD,1985,p.49)
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criada, mesmo sabendo que, depois do narrar ficticio, havera o retorno para
a realidade. Dessa forma, Atwood brinca com a linguagem e insere na
narrativa a percepcao da fronteira sutil entre a ficcdo e a realidade, quando
uma resvala na outra em perfeita harmonia, fazendo com que o discurso
narrativo habite na indeterminacgao textual.

Observa-se também que a reflexividade de Offred sobre sua narrativa
estd intimamente ligada a consciéncia de que narrar é um ato de
sobrevivéncia frente a forte opressao em que vive. Narrar para Offred € uma
vélvula de escape da morte e uma forma de manter a sanidade mental,
assim como Xerazade no classico As mil e uma noites. E, ainda, uma atitude
denunciadora de questdes politico sociais, uma estratégia de se fazer ouvir e
uma tentativa de subverter a situacéo social opressora da liberdade humana.

A parddia pds-moderna visa a desestabilizacdo da tradicéo literaria
feita a partir da transgressao dos limites de género, ressaltando a mistura do
tom candnico com a cultura popular, por meio da incorporacdo de formas
nao-ficcionais e de outros campos artisticos. Huctheon (1985) aponta que o
romance tradicional ndo parece ser compativel com a necessidade de se
repensar 0 passado nos moldes pés-modernos, mas a parddia, pensada
nesses termos, proporciona uma evolucdo a ele ao adotar novas
caracteristicas. Em The Handmaid’s Tale, pode-se especular a constituicao
ambigua e o tom autobiografico assumido pela narradora ao contar sua
propria histéria. Visto ser uma mesma personagem que passeia pelas
funcdes de autora, narradora e personagem, Atwood recria, inventivamente,
uma personagem que extrapola sua constituicdo enquanto tal através dos
diversos papéis assumidos na criacao literaria, caracterizando a polifonia, no
sentido bakhtiniano, como discutido no topico “(Pro) fusdo de vozes: Sons e
Siléncios”.

Embora o género da obra seja romance, o titulo, The Handmaid’s
Tale, carrega em si a transgressdo do género tradicional ao apontar que se
trata de um conto, de natureza oral. Offred esclarece o porqué de ela optar

pelo relato: “Conto, em vez de escrever, porque nao tenho nada com que
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escrever e, de todo modo, escrever é proibido”. (ATWOOD, 2006, p.54)%
Nota-se que o conto tradicional, em sua génese, possui finalidade moral, o
gue entra e consonancia com a proposta distopica, pois a distopia pressupde
acontecimentos futuros, sugerindo tratar-se de uma metafora com objetivo
de prever ou, até mesmo, ensinar algo sobre a humanidade. Existe, também,
a discussao referente a natureza do romance, se este se encontraria no
ambito da ficcao cientifica. Quando indagada sobre as dificuldades de definir
0 género do romance, Atwood, em entrevista a Reader's Companion(1998),
explica que ndo se trata de uma ficcdo cientifica, pois ndo contém viagens
interplanetérias, seres sobrenaturais, e sim uma ficcdo especulativa na linha
de 1984, de George Orwell, e Brave New World, de Aldous Huxley, por se
tratar de uma leve modificacdo da sociedade que temos no momento.

Assim, no apéndice do romance, intitulado Historical Notes, é
revelado ao leitor que o pesquisador Professor Pieixoto, anos apds a queda
da Republica de Gilead, reconstréi a histéria de Offred em forma de
romance, fato que ressalta a necessidade de reatualizar textos e reconta-los
sob uma nova Gtica, ao mesmo tempo em que abre espaco para criticar a
pretensa originalidade do romance tradicional. Este aspecto esta em
consonancia com a nocdo de dialogismo exposta por Bakhtin, quando o
mesmo afirma ndo existir um primeiro autor de um discurso, pois no
dialogismo as trocas intersubjetivas estabelecem uma antropofagia de
discursos em que um é assimilado pelo outro, gerando novos elementos. O
regaste de textos anteriores representa a nog¢dao de Benjamin, em “O
Narrador” (1994, p, 205), ao dizer que “contar histérias sempre foi a arte de
conta-las de novo”. Sob esta mesma clave, Hutcheon (1988) afirma que o
pds-modernismo revisita o passado literario através da parédia, mostrando
que um texto advém de outro, criticando assim, a originalidade. Desta
maneira, Atwood dessacraliza o temo “originalidade” de sua concepgao
tradicional dentro dos estudos literarios, advertindo o leitor da influéncia de
outros textos na composicao da obra de arte.

Benjamin (1994) aponta que a pratica de contar historias oralmente

pode ter sido perdida com a materializagdo da experiéncia em escrita, 0 que

2“Tell, rather than write, because | have nothing to write with and writing is in any

case forbidden.”(ATWOOD,1985,p52)
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culminou no que conhecemos hoje como romance. O primeiro incidente
causador da morte da narrativa € o surgimento do romance, pois esse
género ligado a ideia de livro se afasta da tradicdo oral, génese da narrativa.
O verdadeiro narrador usa a experiéncia vivida por ele mesmo ou aquela
apreendida nos livros integrando-a a de seus ouvintes. O romancista, por
sua vez, “segrega-se. A origem do romance é o individuo isolado, que ndo
pode mais falar exemplarmente sobre suas preocupac¢des mais importantes
e gue nao recebe conselhos nem sabe da-los” (BENJAMIN, 1994, p.201).

O segundo incidente recai sobre a informacdo, uma vez que se a
recebe de todas as partes do mundo, empobrecendo a experiéncia de vida
do sujeito. Os acontecimentos que chegam até o leitor ja estdo explicados,
sao plausiveis e imediatamente verificaveis, em forma de informacéo e néo
de narrativa. Benjamin (1994, p. 203) esclarece que “‘metade da arte
narrativa esta em evitar explicagdes”, isso porque ela precisa abrir espaco
para a interpretacdo e imaginacao do leitor. A metaficcdo, em The
Handmaid’s Tale, ndo explica a narrativa de modo a fechar a gama de
interpretagbes do leitor. Pelo contrario, como afirma Hutcheon (1991), a
metaficcdo € uma forma deliberada de mostrar que as crencas e valores da
sociedade s&o historicamente construidos. Por isso, 0S romances se
assumem claramente como ficcbes, sugerindo serem, também, apenas
construcdes, representacdes. Nesse sentido, vé-se Offred construindo sua
narrativa: “Acrescento a cena o fogo da lareira” (ATWOOD, 2006, p.122) e
alertando o leitor sobre a ficcionalidade: “Na verdade nao penso a respeito
de coisa nenhuma desse tipo. Inclui isso s6 depois. Talvez devesse ter
pensado a respeito disso, na ocasido, mas nao pensei. Como ja disse, isto é
uma reconstrucéo”. (ATWOOD, 2006, p.172)

Sobre a nogéo de escrita na obra, Hutcheon nota um paralelo entre
maternidade/escrita presente no arbouco tematico. A tedrica pontua que a
tentativa de Offred de engravidar € um ato tdo arduo quanto o de narrar, ja
gue a narradora se mostra autoconsciente da ficcionalizacdo de sua historia
assim como de sua condi¢do dentro daquele sistema politico — formando a
dualidade entre arte e vida. Assim, a questdo da gravidez mostrada na obra
adquire para Hutcheon também sentido metaférico, onde as “dores do parto”
sédo fisicas e narrativas, estabelecendo relagbes de poder e perigo. A
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complexidade da narrativa entrelacada por vozes multiplas, de Atwood,
Offred e Professor Pieixoto ratifica a maxima de quem “conta um conto

aumenta um ponto”.

3.1.1. Ironizando a parddia

Ainda compondo esse quadro de estratégias narrativas, observa-se,
fortemente assinalada em The Handmaid’s Tale, a ironia. Hutcheon (1988)
aponta a ironia como o instrumento mais adequado na reestruturacéo e
desconstrucédo do discurso hegemonico, pois sua ubiquidade de significados
permite as vozes marginalizadas ganharem espaco para a conscientizacao
de suas préprias existéncias através da narrativa. Além disso, essa insercao
viabiliza a desestruturacdo do Poder via discursos marginais. Nesse
contexto, a conscientizacdo de Offred, acerca da impossibilidade de exprimir
o ‘“real’, leva a protagonista a concluir que sua narrativa ndo possui a
ambicdo de contar uma Histéria oficial de Gilead, ou seja, algo que se
pretenda como verdade Unica dos fatos, e sim, uma versao dessa histéria.
Deste modo, Offred reflete: “Isso ndo é uma histéria que estou contando. E
também uma histéria que estou contando, em minha cabeca, a medida que
avanco”. (ATWOOD, 2006, p.54)*' Nesse processo auto reflexivo, nota-se
que a aia eleva a narrativa a um nivel no qual o narrador ou autor possui
uma funcdo menos relevante que a narrativa em si, pois 0 que emerge € a
maneira como sao construidos os fatos e ndo os seus produtores.

Nesse sentido, as concepcdes monoldgicas e unilaterais da
sociedade gileadiana sdo contestadas, apoiadas num discurso
heterogléssico e multifacetado, dando a parodia pdés-moderna um carater
efetivamente transcultural e hibrido. Por outro lado, também, a versdo néo
oficial da historia de Gilead se concentra em uma voz local e individual de
guem esta a margem do poder, exibindo o carater irbnico da narrativa como
uma estratégia para ressaltar a voz da minoria para que esta possa ser

ouvida. Assim, o discurso do professor Pieixoto, mergulhado na ideia de

214

Itisn’t a story I'm telling. It’s also a story I'm telling, in my head, as | go along.”
(ATWOOD,1985,p.49)
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documento enquanto prova factual que deve ser visto como verdade Unica
entra em contrassenso com a aproximacao, via discurso, da no¢ao de Offred
sobre a impossibilidade de captar a realidade tout court.

O texto parédico pés-moderno reatualiza o passado em novo contexto
como forma de contestacdo das normas vigentes. Segundo Hutcheon
(1988, p. 7, tradugcdo nossa), “[...] este jogo irdbnico com multiplas
convencles, esta repeticdo ampliada com diferenca critica, € o que quero
dizer com parédia moderna”’.*> Ademais, a polifonia como estratégia
narrativa de subverséo dialoga com a ironia parddica no sentido de que ao
expor diversas vozes dentro do texto a partir de um mesmo individuo
narrador, autor e personagem, 0os multiplos pontos de vista acerca de uma
mesma histéria desafiam o discurso monologizador do poder. Quando Offred
reflete sobre a condicdo do narrador, ela demonstra o carater auto-reflexivo
e metaficcional do texto, a ironia de ter como Unico poder a narrativa de uma
simples aia e uma ficcdo autobiografica como subgénero: “se for uma
histéria que estou contando, entdo tenho controle sobre o final. Entdo havera
um final, para a histéria, e a vida real vir4 depois dele. Poderei recomecar de
onde interrompi”. (ATWOOD, 2006, p.54)2® Atwood (1998) sugere a
multiplicidade da condicdo delegada a sua narradora personagem-principal,
pois como as relacdes opressoras recaem geralmente sob individuos
ordinarios, a sua caracterizacao nao poderia conter elementos que fizessem-
na uma heroina. Offred ambiciona a liberdade e a narrativa € uma forma de
subverter aquela realidade, via dominio da palavra, principalmente dentro de
um contexto em que ler e escrever € proibido as mulheres daquela categoria
social. Ao se referir ao Comandante ela diz: “Ele tem alguma coisa que nao
temos, a palavra. Como a desperdicamos, um dia”. (ATWOOD, 2006, p.111)

O romance de Atwood € um imbricamento de varios géneros
ficcionais, porém, destaca-se a possibilidade de se pensar o seu aspecto
autobiografico para observar outras estratégias narrativas. Quando se fala

em autobiografia nesse texto, refere-se a narracdo de Offred em primeira

2241 ] this ironic playing with multiple conventions, this extended repetition with

critical difference, is what | mean by modern parody.” (HUTCHEON, 1988, p.7)
2 uif it’s a story I'm telling, then I have control over the ending. Then there will be an

ending, to the story, and the real life will come after it. | can pick up where | left off.”

(ATWOOQOD1985,p.51)
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pessoa sobre sua prépria historia e as implicagbes que essa forma
prescreve. Phillipe Lejeune (2008), cunhador do termo “pacto
autobiografico”, atesta sobre o posicionamento do autor: “Quem me
impediria de escrever a autobiografia de um personagem imaginario e de
publicid-la usando seu nome? (...) Isso € raro porque ha poucos autores
capazes de renunciar a seu proprio nome.” (LEJEUNE, 2008, p. 28) Essa
estratégia estabelece um pacto com o leitor, pois 0 nome da personagem
que se pressupde autora de The Handmaid’s Tale é, em primeira instancia,
um artificio para avisar o leitor acerca da credibilidade da narrativa. O leitor
ndo duvida de a autoria pertencer a escritora canadense, porém, dentro da
verossimilhanca do romance, o0s questionamentos acerca da tessitura
literaria, ao invés de desacreditarem o leitor, fornecem-lhejustamente maior
adesdo a leitura. Essa estratégia estreita a relagdo leitor/texto, pois tanto o
publico quanto Offred procuram entender aquela realidade. Além disso,
através do acesso as insegurancas da escritora-personagem-narradora na
producdo de seu texto, o leitor é convidado a participar do processo de
composicao.

Segundo Lejeune (2008), o nome é o0 elemento mais importante na

autobiografia:

[...] prova disso é que o nome nunca nos é indiferente, quer o
adoremos ou o0 detestemos, quer aceitemos o0 que nos foi
dado ou que tenhamos preferido escolhé-lo de n6s mesmos:
isso pode resultar num sistema generalizado de jogos ou
fugas, [...]

(LEJEUNE, 2008, p. 35)

Sob outro viés, existe o mistério sobre a designacao Offred, a qual
nao se refere ao nome verdadeiro da personagem:

Meu nome nédo é Offred, tenho outro nome que ninguém usa
porque é proibido. Digo a mim mesma que issO ndo tem
importancia, seu nome € como o numero de telefone, util
apenas para os outros; mas o que digo a mim mesma esta
errado, tem importéncia sim. Mantenho o conhecimento desse
nome como algo escondido, algum tesouro que voltarei para
escavar e buscar, algum dia.
(ATWOOD, 2006, p. 105)**

*«“My name isn’t Offred, | have another name, which noboby uses now because it's
forbidden. | tell myself it doesn’t matter, your name is like your telephone number,
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Observa-se que a mudanca de nome da personagem, na passagem
do velho para o novo sistema, atinge diretamente a formacdo de sua
identidade. Afinal, ela necessita apagar o sujeito construido anteriormente e
adotar um novo posicionamento condizente a sua nova realidade. Através
dessa estratégia, o leitor fica atento para a semelhanca de “Offred” com o
adjetivo da lingua Inglesa “offered”, o qual poderia subjazer a ideia de objeto
“oferecido” ao sistema. Além disso, existem, também, as relagdes de posse
que essa nomeacgao designa, o qual sera analisado no topico “O poder
(des)regulador das palavras no contexto social.”

Do mesmo modo, desconhece-se o destinatario das gravacfes da
moca:

Uma histéria € uma carta. Caro Vocé, direi. Apenas vocé, sem
nome. Acrescentar um nome acrescenta vocé ao mundo real,
que é mais arriscado, mais perigoso: quem sabe quais serao
as probabilidades 14 fora de sobrevivéncia, da sua
sobrevivéncia? Eu direi vocé, vocé, como uma velha cancdo
de amor, Vocé pode ser mais de uma pessoa [...] Fingirei que
vocé pode me ouvir”.

(ATWOOD, 2006, p.54)*

Destarte, Offred endereca suas confissbes a alguém que nao
pertence ao convivio dela, mas néo revela o nome do destinatario e nem o
seu proéprio, na intencdo de protegé-los. Entretanto, o pronome “vocé” pode
se referir também a um leitor imaginario, o qual precisa ser inventado para
que crie vida e se torne real. Escrever para Offred € uma forma de
sobreviver, pois ela reconhece o poder da palavra e, assim, pode reinventar
novas realidades e si mesma. Apropriando-se da célebre frase de Descartes
(“penso, logo existo”), Offred reflete “conto, logo vocé existe”.?® Assim, a aia
insere o leitor na estrutura da obra, como se ele fosse também personagem

participante da composicdo desta. Essa aproximagdo ameniza o

useful only to others; but what | tell myself is wrong, it does matter. | keep the
knowledge of this name like something hidden, some treasure I'll come back to dig
up, one day.” (ATWOOD, 1985, p.94).

A story is like a letter. Dear You, I'll say. Just you, without a name. Attaching a
name attaches you to the world of fact, which is riskier, more hazardous: who knows
what the chances are out there, of survival, yours? | will say you, you, like an old
love song. You can mean more than one. [...] I'll pretend you can hear me.”
(ATWOOD,1985p.50)

%4 tell, therefore you are.” (ATWOOD, 1985,p250)
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estranhamento por parte do leitor de uma realidade tdo aspera como a de
Gilead. Ele é convocado a se posicionar em relacdo a autora e nao s6 a
narrativa em si.

Na mesma esteira, a ironia esta presente também nas manifestacdes
intertextuais pés-modernas, por meio da tentativa de se reescrever o
passado em novas roupagens para depois subverté-lo. De acordo com
Hutcheon (1988):

Atwood, em The Handmaid’s Tale, usa parddia com intencées
politicas e ideologicas similares [...]. A juncdo deste tipo de
feminismo com o fundamentalismo religioso aponta para outra
parodia (enraizada em um puritanismo da Nova Inglaterra),
como agquele de Hawthorne, em A Letra Escarlate [...] A
génese de Custom House (e prefacio) dos romances de
Hawthorne € aqui invertido no epilogo de Atwood, com suas
interpretagdes sexistas e académicas de especialistas no
sexo masculino; a personaficagdo da vergonha (o filho
ilegitimo) se torna alvo de todos os sexos (procriagces por
meio de mées de aluguel de todos os tipos).

(HUTCHEON, 1988, p.8, traduc&o nossa)?’

Vale ressaltar o paralelo existente entre o romance The Scarlet Letter,
de Nathaniel Hawthorne(2006) e The Handmaid’s Tale. Tanto o texto de
Atwood quanto o de Hawthorne possuem ideologias puritanas como guia
ideolégico. Ambos tratam também da questdo da maternidade ilegitima, da
identificacdo de individuos desviantes e da rigida manutencdo de
hierarquias. Em entrevista a Vintage Living (2002), a prépria Atwood, quando
perguntada acerca da inspiracdo para a composi¢do da obra, diz que um
dos germes responsaveis pela fecundacdo de ideologias como essas em
solo americano foi o puritanismo nos séculos XVII e XVIII, contexto este
transmutado em The Scarlet Letter. A Reader's Companion (1998), Atwood

afirma:

“Atwood's The Handmaid's Tale uses parody with similar ideological and political
intent [...]. The conjunction of this kind of feminism with religious fundamentalism
points to another parody (rooted in an earlier New England puritanism), that of
Hawthorne's The Scarlett Letter [...]. The Custom House genesis (and foreword) of
Hawthorne's novels is here inverted into Atwood's epilogue, with its sexist and
academic interpretations by male experts; the embodiment of shame (the illegitimate
child) becomes the aim of all sex (reproductions by surrogate mothers of sorts.
(HUTCHEON, 1988, p.8)
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Os primeiros puritanos ndo vieram para América pela
liberdade religiosa, como nos foi ensinado na escola, mas
pela criacdo de uma sociedade que seria uma teocracia
(como o Ird) governada pelos lideres religiosos e monoliticos,
ou seja, uma sociedade que ndo tolera dissidéncia dentro de
Si.

(ATWOOD, 1998, traducéo nossa)?®

Os intertextos necessitam contar com a capacidade do leitor em
reconhecé-los. Como Hutcheon (1985, p. 5, traducdo nossa) pontua: “[...] o
escritor deve estar em pé de igualdade com o leitor/ouvinte em um esforco
para fazer sentido for a da lingua comum a ambos”.?> Em The Handmaid’s
Tale, os elementos intertextuais estdo presentes mesmo antes de se iniciar a
narrativa. Antes do primeiro capitulo do livro, Atwood dedica sua obra a Mary
Webster e Perry Miller, dedicatéria que a versao traduzida por Ana Deiré nao

contém. Em entrevista a Reader’'s Companion (1998), Atwood revela:

Uma das pessoasa quem o livro ¢é dedicado
€ Mary Webster, que era um dos meus antepassados. O
nome de solteira da mae da minha
mae era Webster. Mary Webster é figura interessante — ela
era abruxa que foi enforcada e ndo cedeu.lsso ndo a
matou. Entdo, ela sobreviveu para a grande consternagéo
de todos.

(ATWOOD, 1998, traducéo nossa)™®

Perry Miller (1905-1963) foi professor de Histéria em Harvard,
especialista em cultura Puritana e mentor de Atwood durante sua formacao.
Assim como Hester Prynne, a heroina de Hawthorne, Mary Webster® foi
vitima de acusacdes e de persegui¢cdes pelos puritanos. Apos a tentativa de

“The early Puritans came to America not for religious freedom, as we were taught
in grade school, but to set up a society that would be a theocracy (like Iran) ruled by
religious leaders, and monolithic, that is, a society that would not tolerate dissent
within itself. (ATWOOD, 1998)

*The writer must stand on equal footing with the reader/listener in an effort to make
sense out of the language common to both of them.” (HUTCHEON, 1985, p. 5)

** “One of the people the book is dedicated to is Mary Webster, who was one of my
ancestors. My mother's mother's maiden name was Webster. Mary Webster is one
of the interesting people - she was the witch who got hanged and it didn't take. It
didn't kill her. So she lived on, much to the consternation of everyone.” (ATWOOQOD,
1998)

*JUDD, SylvesteR. History of Hadley. 1905. pp.228-231. Disponivel em:
http://www.bio.umass.edu/biology/conn.river/witch.html. Acesso em: 19/12/2011
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enforcamento, ela foi enterrada sob a neve, mas sobreviveu e pode viver
livremente. Similarmente a experiéncia de Mary Webster, Offred vive
também aprisionada como se tivesse sido condenada por um crime, mas no
final da obra, ela sai da casa do Comandante. Porém, existe a duvida se o
carro que leva Offred embora pertenceria a policia “Os Olhos”ou se seria
parte do grupo de resisténcia Mayday, ficando a indeterminacédo textual na
obra de Atwood, a semelhanca da indeterminacdo caracteristica do
romancista do século XIX.

Na década de 1980, quando os direitos as praticas religiosas
estavam sendo discutidas nos Estados Unidos, houve revalorizagdo dos
dogmas puritanos, como apontado no topico “As nuances de The
Handmaid’s Tale”, através do movimento New Right. As personagens
principais destes romances se resvalam na medida em que Offred remete a
Hester Prynne. Ambas tém suas identidades marcadas pela maternidade.
Hester carrega uma letra vermelha no peito como marca do pecado
simbolizado pela filha ilegitima e Offred usa vestes vermelhas, cor simbolo
da fecundacé&o. Essa cor sugere uma condicdo marginalizada para ambas as
heroinas. Nas duas obras, pode-se dizer que o vermelho esta relacionado a
sensualidade feminina, pois marca essas mulheres como individuos
sexualmente ativos. Nessa releitura, a ironia presente € que Gilead,
republica fundada depois de grandes avancos dos direitos humanos e da
conquista da liberdade de expresséo, retrocede ao resgatar ideologias

presentes no século XVII.

3.2Mise en abyme

A retomada da nocdo de que o romance ficcionalmente escrito pelo
professor demonstra que aquela historia advém de outra, anterior a ela, leva-
nos a pensar no enquadramento de textos autoexplicativos como efeito mise
en abyme. Sobre este termo ja canonizado dentro dos estudos literarios, faz-
se um breve comentario em prol de se evidenciar como ocorre essa
estratégia neste romance.

A pluralidade de narrativas existentes nas obras que possuem esse

efeitoevidencia a revalorizacédo da relacéo escritor/leitor/obra pela literatura
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contemporanea. A mise en abyme, termo cunhado por André Gide*, se
refere a estrutura em que um fragmento é reduplicado atentando para a
verossimilhanca do texto, de forma que uma narrativa principal contenha
outras narrativas auxiliadoras na composi¢cdo das personagens e do proprio
enredo em si. O “contar histérias”, presente em The Handmaid’s Tale, torna-
se estratégia composicional, uma vez que a obra é fruto das experiéncias da
narradora-personagem e ganha credibilidade ao se mostrar como ferramenta
de remanejo do passadoe como instrumento de sobrevivéncia para a
personagem-narradora. O encaixe de narrativas nessa obra ressalta a
especulacdo acerca do fazer literdario no que toca os limites entre fato e
ficcdo, uma vez que a aia se mostra consciente da manipulacéo da realidade
na ficcdo ao mesmo tempo em que a ficcdo se mostra uma alternativa para
registrar os acontecimentos “reais”.

Sob esta Gtica, a protagonista possui suas proprias linguagens na
formulacédo de discursos no que tange aos beneficios e maleficios de se criar
realidades, tendo a arte como ponto de partida. A partir desse encaixe de
narrativas e das relagcbes de poder, problematiza-se a possibilidade de a
versao da histéria de Offred sobre a Republica de Gilead poder compor parte
da Histéria oficial do pais. No entanto, o Professor Pieixoto coloca em
davida a credibilidade da narrativa de Offred, em sua palestra “Problemas de
Autenticacdo com Relacdo ao Conto da Aia” (ATWOOD, 2006, p.352).
Nesse evento, 0 cientista esclarece que ele e seu colega Waden foram
responsaveis por colocar em ordem as gravacfes da aia, ja que as fitas
encontradas ndo continham nenhuma numeracéo. Ironicamente, o professor
diz que a narrativa contém “um sopro de emocéao recordada” (ATWOOD,
2006, p.356) e a impossibilidade de sincronizacao, levando a reflexdo sobre
o binarismo emocéo/razéo, pelo contraste das reflexdes da protagonista e a
voz da autoridade do saber do historiador. Isto porque o texto de Offred

contém iniumeras memdérias fragmentadas que levam o leitor a lidar com

*Para maiores informagdes sobre o assunto, veja:

- GIDE, A. Journal. Paris: Gallimard, 1992.

- DALLENBACH, L. Le Récit spéculaire, essai sur la mise en abyme.
Paris: Seuil, 1977.
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diversas passagens da vida da aia, proporcionadas pelo movimento natural
da memoria. A memaria se torna uma forma de linguagem que compde uma
narrativa rizomatica, sob a luz da teoria de Deleuze e Guattari (2006), com o
entrelacamento de multiplas informacdes e conexdes.

O tempo da voz narrativa se compoe de flashbacks sobre a vida da
narradora antes do Golpe de Estado e de suas lembrangas do tempo que foi
subjugada aia em Gilead. Paralelamente a esses tempos do passado, pela
tematica da obra, o leitor tem a projecdo de tempos futuros, pois Gilead é
uma sociedade formada num futuro préximo, tomando como referéncia os
anos de 1980. Adiciona-se a isso, a voz do cientista em Historical Notesque
fala cento e cinquenta anos depois das gravacfes de Offred. Assim,
estabelece-se o dualismo passado/futuro, referindo-se, respectivamente, a
relacdo causa/efeito dos fatos.

O discurso do professor em sua palestra subjaz o questionamento
sobre a possibilidade de um documento histérico resguardar dentro de si os
desenlaces de um relato subjetivo. A problematizacdo do papel do
historiador e do escritor literario, enquanto selecionadores de fatos, chama
atencao para a divergéncia entre o olhar do cientista e o da aia, frente aos
acontecimentos. A narrativa de Offred possui marcas da oralidade e da
subjetividade da narradora, mostrando pertencer a tradicdo da literatura oral
enquanto conto. E um romance que conta a histéria de um conto, trazendo a
estrutura de um dentro do outro. A mise en abyme, em The Handmaid’s
Tale, constitui-se, entdo, em um recurso que dialoga em harmonia, com a
parédia. A intertextualidade, como estratégia narrativa do romance,
possibilita a coeréncia do desenvolvimento teméatico e servindo, também,
como instrumento de discussao das relagdes de poder na obra.

No capitulo dedicado a Atwood, “Process, Product and Politics: The
Postmodernism of Margaret Atwood”, Hutcheon (1999) aponta uma
dualidade referente aos elementos processo/ produto. Nesse capitulo, a
autora analisa brevemente algumas obras da canadense como The Edible
Woman (1969),Lady Oracle (1976), Life Before Men (1979), The Handmaid’s
Tale (1985), entre outras, sob a égide dos paradoxos poOs-modernos
concernentes a arte enquanto produto e processo. Hutcheon aponta que

The Handmaid’s Tale seja, talvez, o romance mais pés-moderno de Atwood,
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por interagir, simultaneamente, os movimentos de aproximacdo e de
distanciamento na narrativa. Isso porque de um lado tem-se a narrativa oral
de Offred dos acontecimentos de Gilead e de seu passado e de outro a
narrativa escrita associada ao masculino, constituindo mais uma dualidade

ou paradoxo oral/escrito ligado, respectivamente, ao feminino/masculino.

3.3. Os intertextos da Aia

Em The Handmaid’s Tale, existem inumeras designacdes que
retomam o texto biblico, como “Marthas”, “Anjos”, “Guardides”,
“Tormentas”O termo Gilead, por sua vez, refere-se a um territério que na
Biblia designa tanto um lugar bom quanto um lugar mal. A ambiguidade
sugerida possibilita pensar essa Republica como espac¢o desejado por uns e
odiado por outros. Cabe ressaltar o forte carater irbnico de ser este pais
representante dos Estados Unidos em um futuro proximo. A parédia atua
nesse sentido, elevando a hegemonia americana para desestabiliza-la
através de uma realidade contraria a democracia e questiona-la acerca
daquilo que representa hoje: progresso, avan¢o tecnoldgico e politicas
internacionais. Logo, Atwood parte da ideia de que a visdo de mundo é
construida historicamente e socialmente, assim a critica ainda incide sob a
forma com que o livro sagrado foi interpretado pelos habitantes gileadianos,
visto que essa interpretacdo revela tragos culturais, politicos e sociais da
sociedade que implantou o sistema. Hutcheon (1985) afirma que a
intertextualidade e a parddia rompem com a concepcao de fixidez do
passado através da releitura dos canones, neste caso, da Biblia.

No romance de Atwood, a intertextualidade mais relevante esta
presente na releitura de alguns acontecimentos biblicos aludidos pela
teocracia de Gilead e a aplicacéo das ideologias ipsis litteris do homem do
Velho Testamento aos individuos pés-modernos. Em entrevista a Reader's
Companion (1998), Atwood diz que se uma pessoa quisesse ter apoio
politico das massas, seria muito mais eficiente dizer que possui uma
mensagem de Deus e é por este caminho que se deve deixar guiar, do que

empregar qualquer outro discurso.Assim, a Biblia é o principal alvo da



63

estratégia parodica da autora em desafiar sua autoridade, a comecgar pela
epigrafe, a qual j& traz a justificativa ideoldgica para o sistema gileadiano:

Vendo, pois, que Raquel ndo dava filho a Jacob, teve Raquel
inveja de sua irma, e disse a Jacob: Da-me filhos, ou sendo
eu morro. Entdo se acendeu a ira de Jacob contra Raquel e
disse: Estou eu no lugar de Deus, que te impediu o fruto de
teu ventre? E ela |lhe disse: Eis aqui a minha serva Bilha;
Entra nela para que tenha filhos sobre meus joelhos, e eu,
assim, receba filhos por ela.*®* GENESES, 30: 1-3

(ATWOOD, 2006, epigrafe introdutéria ao romance)

Uma das cenas mais chocantes, em The Handmaid’s Tale, é o ato
sexual entre o Comandante, a aia, e, teoricamente, a Esposa, cena que

remete a esse episodio biblico:

Acima de mim, em dire¢éo a cabeceira da cama, Serena Joy
esta posicionada, estendida. Suas pernas estdo abertas,
deito-me entre elas [...]. Minha saia vermelha é puxada para
cima da cintura, mas ndo acima disso. Abaixo dela o
Comandante esta fodendo.

(ATWOOD, 2006, p.116-117)*

Comparando o excerto da Biblia com o do romance de Atwood, nota-
se que as duas situagOes descritas sdo muito semelhantes. Entretanto, o
vocabulario de Offred (“pernas abertas”, “saia vermelha”, “fodendo”), por
diferir muito daquele utilizado no texto biblico, comp&e uma cena grotesca
insinuadora da objetificacdo do corpo da mulher e transgressora de uma
acdo considerada sagrada na malha ficcional. A escolha lexical da
protagonista para descrever um evento como este, justificado pelo intertexto
com o livro sagrado, mostra toda a for¢ca da violacdo legitimada, a qual foi

intensamente combatida nos anos anteriores a experiéncia de Gilead.

3«And when Rachel saw that she bare Jacob no children, Rachel envied her sister;
and said unto Jacob, Give me children, or else | die. And Jacob’s anger was kindled
against Rachel; and he said, Am | in God’s stead, who hath withheld from thee the
fruit of the womb? And she said, Behold my maid Bilhah, go in unto her; and she
shall bear upon my knees, that | may also have children by her.”(ATWOOD, 1985,
epigrafe)

%“Above me, towards the head of the bed, Serena Joy is arranged, outspread. Her
legs are apart, | lie between them [...] My red skirt is hitched up to my waist, though
no higher. Below it the Commander is fucking”. (ATWOOD, 2006, p.116-117)
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Neste evento designado “Cerimoénia”, em que o Comandante deve ler
trechos da Biblia justificadores do ato sexual que se iniciara logo em
seguida, Offred subverte a autoridade do livro sagrado através do sarcasmo
e da ironia verbal: “Frutificai e multiplicai-vos, enchei abundantemente a
terra. Entdo vem aquele negocio velho e bolorento da Raquel e da Lea que
nos martelaram na cabeca no Centro”. (ATWOOD, 2006, p. 111)*

Através da ironia verbal, Offred mostra que como a leitura de um texto
pertence ao leitor, a classe oprimida do sistema poderia usar 0 mesmo
instrumento opressor, a palavra sagrada, para reverter a ordem, mesmo que

0 acesso ao livro sagrado seja somente permitido a elite:

A Biblia € mantida trancada, da mesma maneira como as
pessoas antigamente trancavam o chd, para que os criados
n&o o roubassem. E um instrumento incendiario: quem sabe o
gue fariamos com ela, se puséssemos nossas maos nela? [...]
aqui vem nossa histéria da hora de ir para cama”.

(ATWOOD, 2006, p.109)*

A retomada de textos antigos como a Biblia e o romance TheScarlet
Letter mostra a necessidade de se olhar para tras, perscrutar a Historia e
observar as peripécias da humanidade a fim de se criticar o presente. Em
entrevista a Reader's Companion (1998), Atwood afirma: “A Histéria prova
que aquilo que fomos no passado, poderiamos ser novamente”.3” A forma
que a canadense faz esta critica, através da visualizacdo de uma sociedade
gue é atingida pelas consequéncias dos atos presentes, permite, também,

discutir a distopia como estratégia narrativa.

%«Be fruitful, and multiply, and replendish the earth. Then, come the mouldly old

Rachel and Leah stuff we had drummed into us at the Centre” (ATWOOD,
1985,p.99)

% “The Bible is kept locked up, the way people once kept tea locked up, so the
servants wouldn’t steal it. It is an incendiary device: who knows what we’d make of
it, if we ever got our hands on it: [...] we are expectant, here comes our bedtime
story.” (ATWOOD, 1985, p.98)

$"“History proves that what we have been in the past we could be again.”
(ATWOOD, 1998)
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3.4. Distopia: o faz de conta que amedronta

A literatura distopica € permeada pelas preocupacbes acerca dos
caminhos da humanidade. Assim, como foi exemplificado no tépico “E
se...da Literatura Distopica”, outros romances que possuem essas
caracteristicas fazem intertextualidade com The Handmaid’s Tale.Atwood
lanca ao leitor o desafio de olhar para os acontecimentos politicos e
econdbmicos de sua realidade presente e observar que 0 contexto
apresentado na obra ndo passa de uma consequéncia do que esta sendo
vivido no momento. Isso resulta em maior adesao do leitor ao texto, pois ele

identifica acontecimentos do mundo real na obra:

Houve uma época em que o ar ficou carregado demais de
substancias quimicas, raios, radiagdo, a 4gua exameava com
moléculas toxicas, tudo isso leva anos para pér em ordem, e
enquanto isso elas penetram em seu corpo, acumulam nas
células adiposas do corpo. Quem sabe, sua propria carne
pode estar poluida, suja como uma praia onde houve um
derramamento de 6leo, morte certa para passaros maritimos
bebés ainda por nascer.

(ATWOOD, 2006, p. 139)

Todo esse contexto pode levar o leitor a se deparar com um futuro
desastroso, em que salvacdo parece impossivel. Porém, Atwood, ao

comentar sobre a obra, ainda, alerta:

E 0 meu livro ndo é totalmente sombrio e nem pessimista, por
varias razdes. O personagem central- a aia Offred — escapa.
A possibilidade da fuga existe. A sociedade existente no
futuro que nado é a sociedade de Gilead e é capaz de refletir
sobre a sociedade de Gilead da mesma forma que nés
refletimos sobre o século XVII. Sua pequena mensagem na
garrafa chegou a alguém- o que é tudo que podemos esperar,
nao é?

(ATWOOD, 1996, traducéo nossa)**

*«The air got too full, once of chemicals, rays, radiation, the water swarmed with
toxic molecules, all of takes years to clean up, and meanwhile they creep to your
body, camp out in your fatty cells. Who knows, your very flesh may be polluted, dirty
as an oily beach, sure death to shore birds and unborn babies.” (ATWOOD, 2006,
p.139)

¥“And my book isn't totally bleak and pessimistic either, for several reasons. The
central character - the Handmaid Offred - gets out. The possibility of escape exists.
A society exists in the future which is not the society of Gilead and is capable of
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Neste sentido, o aspecto de ficgdo cientifica que o romance parece
ter, abordando um contexto aparentemente impossivel nos dias de hoje,
aproxima-se no tempo e no espaco de uma realidade palpavel. Juntamente
com o contexto politico social americano dos anos setenta e oitenta,
discutidos no tépico “As nuances em The Handmaid’s Tale”, o romance de
Atwood traz um mosaico e uma sintese das ideologias e das politicas
publicas no mundo em geral. O resultado do capitalismo desenfreado e das
tecnologias, que somente visam ao alargamento das condi¢cfes financeiras
do pais, trazem consequéncias para toda a populagéo, principalmente, para
agueles individuos que nao participam ativamente da sociedade de
consumo, pois sao eles os mais agredidos pelo “avango tecnoldgico”. Os
“estranhos”, de acordo com Bauman (1998), em O Mal Estar da
Modernidade, formam a camada da populacdo que se torna estrangeira
dentro do proprio pais, uma vez que sdo excluidos e a0 mesmo tempo
incitados pelo consumismo, o qual, paradoxalmente, ndo lhes é permitido
acesso. Ao se deparar com uma revista de moda dada pelo Comandante,
Offred reflete:

O que havia nelas era promessa. Elas lidavam com
transformagbes, sugeriam uma série infindavel de
possibilidades [...] Sugeriam uma aventura apds outra, um
guarda roupa ap0s outro, uma aprimoracao ap0s a outra, um
homem apds o outro [...].

(ATWOOD, 2006 p.190)*

Em The Handmaid’s Tale, o acesso aos bens de consumo se torna
limitado para todas as camadas, principalmente aguelas antes consideradas
margens nos sistemas democraticos. As chamadas “Econoesposas’usam
vestes de cores variadas e sdo consideradas mulheres com baixo valor

aquisitivo no sistema econémico anterior. No mundo gileadiano, n&o existem

reflecting about the society of Gilead in the same way that we reflect about the 17th
century. Her little message in a bottle has gotten through to someone - which is
about all we can hope, isn't it?”(ATWOOD, 1996)

“%\What was in them was promise. They dealt in transformations, they suggested an
endless series of possibilities [...] They suggested one adventure after another,
wardrobe after another, one improvement after another, a man after another.”
(ATWOOD, 1985, p.165)
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moedas como no capitalismo, os chamados tokens sdo uma espécie de
fichas, nas quais vem impressas o objeto de troca. Por exemplo, existem
tokens especificos para laranjas, ovos, carne, dentre outros itens. A
populacao, que ja passava por necessidades anteriormente, continua sendo
esmagada pelo novo sistema de trocas. Porém, agora essa classe nao
possui nenhum direito de protestar ou contestar essa situacao.

Todos esses intertextos, sejam literarios ou historicos, trazidos
através da parodia, da intertextualidade, da mise en abyme e da distopia,
corroboram a construcao de significado na obra, juntamente com a ajuda do
leitor, possibilitando a reflexdo sobre a prépria construcdo da histéria e da
Historia. O tom subversivo presente nessas estratégias narrativas evidencia
o discurso como instrumento poderoso de contestacdo da ordem vigente. A
aparente passividade de Offred ao ndo enfrentar o sistema diretamente é
desmantelada por um meio de resisténcia ao poder eficaz: sua narrativa.

The Handmaid’s Tale, a Biblia, como guia ideol6gico, ndo traz a
“salvacao” para a humanidade, e sim castra toda a possibilidade de livre-
arbitrio. Deste modo, o medo e o desejo do poder que impregnam a
narrativa de Offred serdo analisados a seguir, a partir das vozes sociais da

narradora-personagem.

4. NOLITE TE BASTARDES CARBORUNDORUM

A sentenca “Nolite te bastardes carborundorum”,cujo significado é
“‘Nao permita que os bastardos reduzam vocé a cinzas.” (ATWOQOD, 2006,
p.227), constitui-se elemento motivador da narrativa de The Handmaid’s
Tale, importante pelo desenvolvimento temético da obra. A sentenga, escrita
por uma aia que morara no quarto de Offred, e se suicidara, servira de
mantra para a narradora durante todo o romance. A protagonista encontra
essas palavras escritas na parede do armario de seu quarto e entende ser
uma mensagem de alguém resistente as regras do sistema para a proxima
mulher que moraria naquele cémodo. Mesmo antes de saber seu significado,
a sentenca inspira, em Offred, resisténcia, subversao, transgresséao, luta e
forca. Ao ter acesso aos livros do Comandante, a narradora constata a sua

traducdo. A partir dai, a sentenca ecoa em diversos momentos da obra



68

como se fosse uma oracdo, clamando a Deus por for¢a, equilibrio e
sanidade.

No capitulo anterior, as estratégias narrativas, como artificios que
corroboram a subversdo do poder, foram discutidas. Os intertextos
apresentados e as varias nuances parodiadas convergem para 0
desnudamento de ideologias constituidoras das personagens, principalmente
aguelas assinaladas por meio da voz de Offred. O signo social impregnado
de ideologia permeia os discursos que atuam, também, como formadores de
identidade. Como foi apontado, a parddia pos-moderna visa trazer a luz as
vozes das minorias como forma de dar-lhes poder igualitario aquele
desfrutado pela voz hegeménica. Assim, ressalta-se a importancia das vozes
sociais que se entrelacam nos discursos do poder, aspecto discutido neste
capitulo, principalmente através dos principios bakhtinianos de dialogismo e
heteroglossia.

4.1. A representacdo dos signos na composicao discursiva

Mikhail Bakhtin (2006) acredita que o discurso carrega as ideologias
da sociedade ndo s6 através da palavra, mas também através de
instrumentos que sdo dotados de uma significagdo social. Em outras
palavras, um objeto fisico que carrega um teor simbdlico jA € considerado
produto ideoldgico, sendo signo que, sem deixar sua hatureza material,
refrata e reflete outra realidade, como € o caso das vestimentas, em The
Handmaid’s Tale. Elas se tornam signos dentro da obra, uma vez que a
identidade social é rotulada a partir delas.

Compreender um novo signo, como as vestes em Gilead, s6 é
possivel porque o signo apenas vai ser reconhecido como tal a partir da
aproximacdo dele com outros j4 existentes, estabelecendo uma cadeia
ideologica. Esta cadeia desloca-se de consciéncia individual para
consciéncia individual, e, apenas, a partir da interacdo social € que a
consciéncia vai adotar um conteudo ideoldgico. York (1990) comenta que as
vestes usadas pelas personagens na obra servem para classifica-las,
tornando sua identidade singularizada pelo meio social. Seguindo essa linha,

a lingua, assim como os habitos vermelhos utilizados pelas aias, traduzem
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ideologias para a consciéncia coletiva. Todavia, se a lingua pode vir a se
tornar instrumento de subverséo, os uniformes, por outro lado, sdo simbolos
do espaco opressor e limitador vivido pelas personagens e que deve ser

transgredido. Assim, York atesta:

O uniforme, que, como veremos, tanto invoca limite quanto
partida, torna-se um simbolo potente da sua [ Offred] e da
jornada de Atwood pela transgressédo. De fato, para varios
personagens de Atwood, entrar no mundo dos uniformes é
entrar no reino escuro da experiéncia e do sofrimento.

(YORK, 1990, p.7, traducdo nossa)**

O processo de uniformizagdo dos cidadaos gileadianos por classes
sociais mostra a tentativa do poder em impedir qualquer insinuacéo
individual. A prisdo imposta pelas vestes as personagens propde uma nova
identidade social para elas que vai além de sua funcdo, pois, ao se ver
vestida de vermelho da cabeca aos pés, Offred é lembrada a todo momento
de suas obrigacdes e deveres, constituindo uma estratégia de poder.
Retomando Bakhtin, a lingua faz sentido para o individuo dentro do contexto
ideoldgico em que esta inserido e, por isso, o tedrico afirma que na realidade
pronuncia-se o conteudo ou sentido ideoldgico das palavras e nao “palavras
sinais”. Destarte, ao se falar de lingua, fala-se, também, de ideologia. Em
The Handmaid’s Tale, existe uma gama de vocabulos que mudam de
sentido ao serem inseridos dentro do governo totalitario. Dessa forma, a
palavra “vermelho”, por exemplo, no contexto da obra, ndo remete a
significados como paixado, amor, guerra, dor e morte no senso comum de
uma sociedade democratica. Em Gilead “vermelho” possui uma carga
ideoldgica reveladora das intencdes do sistema, significando, sobretudo,
“sangue” associado a nogéo de “fertilidade”. Offred confessa que todo més
ela espera o sangue e quando ele vem, ela se trona simbolo de fracasso. As
expectativas dos outros se tornam as suas proéprias, ou seja, o vermelho
como simbolo de fertilidade constitui parte ideoldgica de sua propria
identidade.

*«The uniform, which, as we shall see, invokes both limit and departure, becomes a
potent symbol of their — and Atwood's — journey through transgression. Indeed,
for several of “Atwood's characters, to enter the world of uniforms is to enter a dark
realm of experience and suffering.” (YORK, 1990, p.7)
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Até mesmo outros substantivos tdo comuns nas sociedades
democréticas adquirem outras conotacdes, a saber, a palavra candelabro.
Esse instrumento foi usado pela aia anterior a Offred na casa do
Comandante para se suicidar. A palavra candelabro incita um significado
que extrapola seu significado usual, chegando a ser um simbolo que insinua
desvio, transgressao e morte.

Portanto, o discurso que subjaz essa estratégia do uniforme deseja
gue o sujeito se defina para ele mesmo, sem a possibilidade de contestacao.
Se o corpo de Offred € impedido de ser usado como meio de resisténcia, ja
que ela tem que submeté-lo aos comandantes, a linguagem, ao contrario,
por ser fonte de subjetividade e individualidade, torna-se instrumento
transgressor que liberta Offred do uniforme. O corpo de Offred, entdo, se
transforma numa arena de batalha entre seu exterior aprisionado e o0 seu
interior transgressor. A protagonista relembra que seu corpo era usado como
instrumento de prazer, ferramenta de realizacdo de vontades, sendo parte
flexivel pertencente a ela. No novo contexto, seu corpo se resume a “[...]
uma nuvem, congelada ao redor de um objeto central, com o formato de
uma péra, que é duro e mais real do que eu [...]”. (ATWOOD, 2006, p.93)*
Sobre o papel da linguagem nesse processo, York (1990) expde que ela
tanto liberta quanto restringe o corpo, apoderando-se de elementos
subversivos presentes nos uniformes.

Em Gilead, a subversdo da ordem ndo é um desejo restrito das
margens. A propria elite transgride as regras sociais. Quando o
Comandante, tomando Offred por sua amante, a leva ao clube de
prostituicdo denominado “A casa de Jezebel”, estabelece-se um dialogo
entre eles em que os pontos de vista entre classes divergentes desnudam as
relacbes de poder e seu impacto nos falantes, como afirma Bakhtin (2000).
Esse posicionamento do tedrico russo foi abordado no tépico “(Pro) fusédo de

vozes: Sons e Siléncios”. Assim, o Comandante revela:

- As mulheres sabem disso instintivamente. Por que elas
compravam tantas roupas diferentes, nos velhos tempos?

424

I’'m a cloud, congealed around a central object, the shape of a pear, which is hard
and more real than | am [...]" (ATWOOD, 1985, p.84)
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Para enganar os homens levando-os a pensar que eram
varias mulheres diferentes. Uma nova a cada dia. [...]
- De modo que agora que nao temos roupas diferentes — digo
— voceés apenas tém mulheres diferentes. [...]
- Isso resolve uma porcédo de problemas.

(ATWOOD, 2006, p.284)*

O Comandante transgride o discurso que ele mesmo defende,
mostrando que os seres uniformizados, por se apresentarem todos iguais,
nao saciam os desejos masculinos porque a mulher uniformizada sempre
parecera ser a mesma, caracterizada pelo vermelho das aias ou pelo azul
das Esposas. Nesse romance ndo s6 as mulheres sofrem restricdo sexual,
mas 0os homens também, pois de acordo com a classe eles tém permissao
ou ndo para se casar. Deste modo, observa- se que a obra trata das
questdes hierarquicas do poder dentro de uma sociedade totalitaria, e nao
somente da opressdo vivida contra as mulheres. Ambos 0s sexos usam
uniformes e precisam construir novas identidades dentro do sistema. Nick, o
motorista da familia, parece conseguir condi¢cbes para que a aia saia da
casa do Comandante no final do romance. Assim, nota-se que a dicotomia
opressor/oprimido, referindo-se a homem/mulher, respectivamente, néao
representa a Unica ideologia mais encaixada nos padrdes de Gilead, pois as
relagBes de poder entre as hierarquias oprimem os dois sexos. Se Offred é
usada para a procriacdo, Nick também serve de instrumento para 0 mesmo
fim. Essa constatacao se baseia no fato de que Serena Joy pede a aia e ao
motorista que mantenham relacdes para que a protagonista possa
engravidar. Deste modo, o corpo masculino de Nick também € visto como
objeto de reproducéo.

Offred ndo se identifica com os uniformes vermelhos porque rejeita o
que eles representam. Porém, também nao encontra o seu “eu” quando se

fantasia de prostituta: “Sou uma caricatura, de maquiagem ruim e com as

43_ “Women know that instinctively. Why did they buy so many different clothes, in

the old days? To trick the men into thinking they were several different women. A
new one each day.

- So now that we don’t have different clothes, | say, you merely have different
women.

- It solves a lot of problems.” (ATWOOD, 2006, p. 249)
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roupas de outra pessoa, falso brilho, espalhafato de segunda mao”
(ATWOOD, 2006, p.304).*

Ao se despir dos uniformes representativos das ideologias de Gilead,
0S corpos das personagens sao expostos simplesmente como seres
humanos comuns, dotados ou ndo de poder social. As vestes dos
Comandantes sdo de cor preta, dando a Offred a impressdo de
impenetrabilidade, sugestivas de misteriosas intencdes. Porém, sem o

autoritarismo que o uniforme imp&e, o0 Comandante adquire outra identidade:

Seréa que vai ser pior té-lo despido de todo o seu fardamento
do poder? Chegou a camisa, entdo, debaixo dela, tristemente,
uma barriguinha. Fiapos de cabelo [...] sem seu uniforme ele
parece menor, mais velho, como algo ficando seco.
(ATWOOD, 2006, p.305)*

Deste modo, Offred reconhece que o Comandante, desnudo de seu
uniforme, apresenta um corpo que denuncia o desgaste do tempo. Parece,
ainda, estar destituido de poder, enfatizando a forca que os trajes
representam na obra. York afirma que as vestes definem o comportamento e
a linguagem usada por uma classe. Caso a linguagem seja usada de outra
forma, torna-se transgressora das regras sociais, pois ela marca a
subjetividade do individuo. Através da ironia, Offred também se despe do
comportamento que o uniforme vermelho requer, desconstruindo a postura
autoritaria de seu proprietario por meio de imagens que revertem a posicao

de poder:

Serd que o Comandante tem um peqguenino chicote,
escondido atras da porta? Sera que ele vai aparecer com
botas, curva-se de bunda pra cima ou a mim sobre a
escrivaninha?

(ATWOOD, 2006, p. 276)*

44«

| am a travesty, in bad makeup and someone else’s clothes, used glitz.”
(ATWOOQD, 1985, p.266)

“S“Will this be worse, to have him denuded, of all his cloth power? He’s down to the
shirt; then, under it, sadly, a little belly. Wisps of hair. Without his uniform he looks
smaller, older, like something being dried [...].” (ATWOOD, 1985, p.266).

6 “Does he have a pony whip, hidden behind the door? Will he produce
boots, bend himself or me over the desk?” (ATWOOD, 1985, p.243)
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Como acrescenta York (1990), a subversdo é possivel quando o
sujeito percebe a relagdo do uniforme com a classe em que esta inserido e
assim pode desestabilizar a homogeneizacdo e o0 mito social que o traje
resguarda. Offred veste as roupas azuis de Serena Joy para burlar a
seguranca da casa e ir até a Casa de Jezebel. Da mesma forma, Moira, sua
amiga, foge do Centro usando as vestes marrons das “Tias”, utilizando o
uniforme como instrumento transgressor.

No clube de prostituicdo, Offred observa que os homens estdo com
seus ternos pretos “tdo semelhantes uns aos outros que formam apenas
uma espécie de pano de fundo”. (ATWOOD, 2006, p. 281)*" As mulheres,
por outro lado, despidas dos seus trajes, (vermelhos (Aias), verdes
(Marthas), listrados (Econoesposas), usam fantasias erdticas ou roupas que
destacam as formas do corpo como camisolas curtas, biquinis, blusas
coladas ao corpo com decotes. Neste ponto, reflete-se que estes trajes
carregam também ideologias semelhantes as dos uniformes, uma vez que
essa variedade de roupas conota o discurso patriarcal, o qual vé a mulher
como objeto sexual a servico dos desejos masculinos. Moira, por exemplo,
abandonou a fantasia de aia para usar a de “coelhinha”. Sendo assim,
observa-se que nado é possivel escapar das ideologias presentes nos signos
sociais.

No tépico “As amarras do poder”, verifica-se a afirmativa de Foucault
quando afirma que o poder ndo se encontra estatico em nenhum dos poélos
da relacdo dominante/dominado. Ele transita entre essas extremidades,
(re)invertendo-se. Sendo assim, por mais que a imagem da mulher seja
degradada dentro do mundo gileadiano, ela transforma essa deficiéncia em
beneficio proprio, expondo também o seu poder sobre a elite do pais, como
se nota nas vestimentas das personagens na “Casa de Jezebel’. A
existéncia do clube se faz por meio da transgressao ‘“legitimada” pelos
homens do poder. Permite, assim, que as mulheres subvertam o sistema e
se transvistam, e possam escapar da realidade opressora e ter um pouco
mais de liberdade. Entretanto, nota-se uma ironia presente na situagcao

descrita na “Casa de Jezebel’, pois vestida de aia ou fantasiada de

A7 «

[...] so similar to one another, they form only a kind of background.” (ATWOQOD,
1985, p.246)
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prostituta, Offred recai na mesma estrutura de poder, na qual seu corpo é
objetificado e sua identidade apagada.

Offred aponta que a diferenga entre “ela” e seu corpo nao existem,
porém, por ser visto como elemento promotor de solucdes para a crise de
infertilidade torna-se instrumento de poder “Até mesmo o Comandante esta
submetido a seus caprichos” (ATWOOQD, 2006, p.101). Durante a Cerimodnia,
momento em que o Comandante tenta fertilizar a aia, Offred mostra
claramente que aquela acdo ndo € prazerosa para nenhum dos envolvidos.
A protagonista aponta que o Comandante, assim como ela, estad cumprindo
seu papel. Serena Joy sente repugnancia pela agdo, expondo que aquela
situacdo € tdo desconfortante para ela quanto para a aia. Embora sejam
coincidentes a humilhacdo, raiva e vergonha, as motivacdes naquele ato
sexual sdo distintas. Para Offred, a Cerim6nia € um ato de violéncia sexual e
desrespeito com seu corpo. Ha despeito por parte da “Esposa” por ela ser
incapaz de ter filhos e ter que encarar o fato de Offred ser fértil.
Ironicamente, neste jogo de poderes, o Comandante, também, é incapaz de
engravidar a aia. Existe, assim, a mascara convencionada, aceita pela
‘Esposa” e pelo Comandante, que a compartilham com seus subordinados
Nick e Offred.

4.2. Hierarquias e condi¢des sociais: expressdes de ideologias.

Em The Handmaid’s Tale, as relagcbes de poder se estabelecem,
sobretudo, pelo viés da hierarquia. Atwood esclarece para Reader’'s
Companion (1986):

O livro é um exame de carater em determinadas
circunstancias, entre outras coisas. Ndo é uma questdo de
homens contra as mulheres. O que ocorre no livro se da
porque acho que se fosse para acontecer nos Estados
Unidos, essa € a forma que tomaria. Mas € um estudo de
poder, e como ele funciona e como ele deforma ou forma as
pessoas que estdo vivendo dentro desse tipo de regime.*
(ATWOOD, 1986, traducédo nossa)

* «“The book is an examination of character under certain circumstances, among
other things. It's not a matter of men against women. That happens to be in the book
because | think if it were going to happen in the United States, that's the form it
would take. But it's a study of power, and how it operates and how it deforms or
shapes the people who are living within that kind of regime.” (ATWOOD, 1998)
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Em entrevista a Vintage Living (2002), Atwood revela a sua inspiracao
para a producdo do romance. A autora parte do contexto histérico dos
Estados Unidos nos anos 80, apontando que os direitos as praticas
religiosas estavam em pauta no pais. Nesta campanha havia avisos para as
mulheres atuarem unicamente como donas de casa. A autora reflete sobre
as razdes que levariam as mulheres a retroceder, ja queelas estavam
procurando adquirir independéncia. Atwood também assinala que existiram
germes para um incentivo como esse, sendo um deles o puritanismo do
século XVII, periodo que prevalecia no territdrio americano, uma espécie de
totalitarismo de natureza hierarquizada. Atwood revela que os leitores
costumam achar que na sociedade de Gilead os homens possuem todo
poder e as mulheres ndo gozam do mesmo privilégio. Isso ndo pode ser
levado em consideracdo, porque uma vez que se constitui um verdadeiro
totalitarismo, vé-se uma verdadeira hierarquia. Dessa forma, o género dos
individuos que estdo no topo ou na base do poder nao inibe a formacao de
camadas sociais opressoras. As mulheres do topo ndo tém a mesma forma
de poder que os homens, mas elas possuem poder sobre outras mulheres,
fato caracterizador das sociedades totalitarias.

Nesse contexto, Serena Joy, esposa do Comandante, encontra-se no
topo da piramide social, enquanto Offred, em sua base. Porém, nessas
relacdes onde o poder transita entre os polos, observa-se que a aia possui
relativa influéncia sobre Serena, uma vez que a concretizacado dos objetivos
impostos pelo sistema depende enormemente das aias.

Serena, ao precisarde Offred para atingir seu objetivo de “ter um
filho”, ilustra a fluidez de papéis de cada uma das personagens. A Esposa
faz uma chantagem com aia para que ela aceite dormir com Nick,embora
ciente da ameaca que sofre, pois Offred poderia tanto recusar a proposta
guanto usa-la para delatar tal transgressdo. Assim, em troca, a Esposa
permite que Offred veja uma foto da filha. Nao se pretende estabelecer uma
relacdo de afetividade com isso, e sim de cumplicidade, jA& que ambas
poderiam ser ajudadas dessa forma. O corpo de Offred representa a

fertilidade, a maior ambicdo de Gilead, como expde a aia: “Sou importante
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demais, escassa demais, para isso. Sou uma riqueza nacional” (ATWOQOD,
2006, p.82)*. Desta forma, seu corpo se torna propriedade do sistema. As
ideologias, que se direcionam para esse fim, restringem a identidade das
aias apenas como receptaculo a ser preenchido. Offred, ironicamente,
afirma: “Tém de ser receptaculos dignos, adequados. Nada de café ou cha,
contudo, nada de alcool”. (ATWOOD, 2008, p. 83)*°

A ideologia dominante nos discursos das autoridades em Gilead é
aguela descrita pelo Comandante quando Offred lhe pergunta o que

significava a Casa de Jezebel:

- O gue isto significa?
- Significa que ndo se pode trapacear com a natureza — diz
ele. A natureza exige uma variedade para homens. E légico,
razoavel, faz parte da estratégia de procriagéo. E o plano da
natureza.

(ATWOOD, 2006, p.284)>*

Deste modo, observa-se que a organizacdo social em torno das
questdes da fertilidade se baseia na ideia de que é biologicamente natural
qgue as mulheres procriem e que os homens fecundem. Caso nao ocorra a
gravidez, as mulheres sdo consideradas estéreis, mas nunca os homens.
Quando Offred visita 0 médico, determinado para o0 acompanhamento do
processo de fertilizacdo das aias, ele seoferece para fecunda-la, visto que,
provavelmente, o Comandante seria infértil. Offred recusa. Como Gilead tem
a Biblia como base ideolégica, recursos como fertilizacdo in vitro ou
inseminacao artificial ndo seriam permitidos. Assim, a solucdo para se
alcancar os objetivos desejados recai na nogao de fecundacéo natural e, por

isso, constantemente, é enfatizado para as aias, seus papéis dentro do

sistema. Tia Lydia, responsavel pelo treinamento das aias, reforga: “E uma

““| am too important, too scarce, for that. | am a national resource.” (ATWOOD,

1985, p.75)

*® “You must be a worthy vessel. No coffee or tea though, no alcohol.” (ATWOOD,
1985, p.75)

*L “What does that mean?”

“It means you can’t cheat Nature”, he says “ Nature demands variety, for men. It
stands to reason, it’s part of the procreational strategy. It's Nature plan.” (ATWOOD,
1985, p.249)
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maneira como funciona a natureza. E o plano de Deus. E a maneira como
sd0 as coisas”. (ATWOOD, 2006, p.176)>?

Nesse contexto, o corpo representa um signo social de grande
relevancia, uma vez que as classes sédo determinadas pela utilidade que ele
oferece, revelando até mesmo as estruturas sociais de Gilead, pois na
sociedade anterior ele ndo se resumia a capacidade de procriar. Desse
modo, como afirma Bakhtin (2006), é possivel desvendar os conflitos sociais
através do signo. Assim, a no¢cao de que o corpo pertence a esfera do poder
e € um simples objeto, é reforcada durante toda a obra, de modo a criar uma
identidade e uma linguagem que extrapolam a nocédo de lingua e passa a ser
uma rede ideoldgica. Judith Butler recupera algumas visfes sobre o corpo
em Problemas de géneros (2008), dizendo que Simone de Beauvoir entende
o corpo feminino como elemento marcado como o Outro no interior do
discurso hegemonico, no qual o corpo masculino, em sua fusdao com o
universal, permanece ndo marcado. Assim, Butler (2008) recorre as
consideracfes de Irigaray quando esta aponta que tanto o marcador
(homem) como o marcado (mulher) estdo no interior de um discurso
masculinista em que o corpo feminino é excluido do dominio do significado,
pois ndo pertence ao universal.

A identidade imposta a Offred pelo olhar do Outro prescreve que seu
corpo a determine como mulher. Avessa a esse tipo de reducdo, uma vez
qgque a mulher em Gilead somente possui o sinbnimo de procriadora, a aia
reflete durante o banho: “Evito olhar para baixo, para meu corpo, ndo tanto
porque seja vergonhoso ou impudico, mas porque ndo quero vé-lo. Nao
quero olhar para alguma coisa que me determine tdo completamente”.
(ATWOOD, 2006, p.79)>® Ainda, a aia maliciosamente observa: “Num

*2«|t's nature way. It's God device. It's the way the things are.” (ATWOOD, 1985,
p.153)

>3] avoid looking down at my body, not so much because it's shameful or immodest
but because | don’t want to see it. | don’t want to look at something that determines
me so completely.” (ATWOOD, 1985, p.72)

> “In a bathroom, in a bathtub, you are vulnerable, said Aunt Lydia. She didn’t say
to what.” (ATWOOD, 1985, p.72)

s that how we lived then? But we lived as usual. Everyone does, most of
the time. Whatever is going on is as usual. Even is as usual, now.”
(ATWOOD, 1985, p.66)
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banheiro, dentro de uma banheira, vocé fica vulneravel, dizia tia Lydia. Ela
ndo disse a qué”. (ATWOOD, 2006, p.79)°>* Durante o banho, a aia esta
destituida do uniforme que carrega a ideologia do sistema, e torna-se, entao,
mais livre para ndo pensar em si mesma como “mulher objeto” de Gilead. No
entanto, a linguagem formadora de identidade carrega um peso incalculavel
e as ideologias que incentivam a procriacdo sdo complexas. Por mais que
Offred se recuse a concordar com o regime, é inevitavel que alguns rituais
nao se tornem naturais para ela. Refletindo sobre a sociedade anterior, a aia
diz: “Era assim que viviamos entdo? Mas viviamos como de costume. Todo
mundo vive, a maior parte do tempo. Qualquer coisa que esteja acontecendo
é de costume. Mesmo isto é de costume, agora”. (ATWOOD, 2006, p. 72)°

Naturalizar o modus vivendi gileadiano é um dos maiores objetivos do
treinamento no Centro. Tia Lydia tenta enfatizar como natural a estranheza
da proposta de reproducdo de Gilead, para se aproximar das aias: “O
costumeiro, dizia tia Lydia, é aquilo a que vocés estdo habituadas. Isso pode
nao parecer costumeiro para vocés agora, mas depois de algum tempo sera.
Ir4 se tornar costumeiro”. (ATWOOD, 2008, p. 47)' Se a procriacéo é o maior
desejo da Republica, a pratica do aborto, por sua vez, & totalmente
recriminada. Segundo Offred, os médicos que ajudavam as mulheres
aabortar na sociedade democratica deveriam ser vistos como inimigos,
criminosos de guerra e as aias deveriam sentir 6dio por eles.

Deste modo, h&d um retrocesso sobre a imagem da mulher, a qual se
volta contra a nocdo de Simone de Beauvoir, em O segundo sexo (1980),
qguando Beauvoir diz que ndo se nasce mulher, e sim, torna-se mulher. Os
discursos feministas buscam desnaturalizar a concepcdo que determina os
individuos pela biologia e procuram esclarecer que o género é algo
construido socialmente. Assim como a heteroglossia e a parddia, 0s
feminismos perscrutam a pluralidade de vozes em um meio univocal.
Segundo Flax (1991), “o mais importante avango isolado na teoria feminista

consiste em se ter problematizado a existéncia de relacbes de género. O

56“Ordinary, said Aunt Lydia, is what you are used to. This may not seem ordinary to

you now, but after a time it will. It will become ordinary.” (ATWOOD, 2006, p.43)
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género ndo pode mais ser tratado como fato simples e natural” (FLAX, p.
226). Nesse sentido, nota-se a ironia como elemento marcante neste ponto
também porque a sociedade gileadiana foi edificada apds as conquistas da
revolucdo sexual de 60 e, mesmo assim, sofre esse atraso.

Algumas Esposas, por serem inférteis, ndo mantém relagdo sexual
com seus maridos, uma vez que, segundo a Biblia, o sexo deve ser feito
apenas para fins reprodutivos. Assim, como as Marthas trabalham com os
afazeres domeésticos, a utilidade das Esposas no sistema é administrar o lar.
Essa é outra concepg¢do que mostra o retrocesso na luta feminista, a qual
busca dessacralizar o discurso patriarcal regido pela nocdo de homem como
produtor e mantenedor da casa, enquanto as mulheres servem apenas para
a reproducéo e para os cuidados com o lar. Essa imposicao é recusada por
aguelas que nao aceitam serem definidas apenas pelo poder de procriacao.
Essas mulheres sdo enviadas as Coldnias, onde trabalham arduamente em
lugares poluidos, o que lhes causa mortes precoces. A elas € atribuida a
denominagdode “Nao mulheres” (Unwomen) (ATWOOD, 2006, p.147),
referente a todas aquelas que ndo compactuam com as ideologias do
sistema. A mae de Offred, uma feminista que lutou nos movimentos sociais
dos anos sessenta, foi enviada a Colbnia. Logo, observa-se que essas
mulheres, resistentes ao sistema, por ndo aceitarem as condi¢cdes ditas
“naturais” de meras reprodutoras, ndo sao consideradas mulheres.

A concepcao de natural, em Gilead, advém da passagem biblica em
que Deus pune Eva e Adao por terem comido do fruto proibido. A partir

disso, Ele designa funcdes a cada um deles:

Javé Deus disse entdo para a mulher: Vou fazé-la sofrer
muito em sua gravidez: entre dores, vocé dard a luz seus
filhos; a paixdo vai arrastar vocé para seu marido, e ele
dominara.” Javé Deus disse para o homem: “Ja que vocé deu
ouvidos a sua mulher e comeu da arvore cujo o fruto eu lhe
tinha proibido comer, maldita seja a terra por sua causa [...] O
homem deu a sua mulher o nome de Eva, por ela ser mae de
todos os que vivem.

(GENESIS, 3: 16-18; 20)

Neste sentido, as mulheres em Gilead retomam a figura de Eva e

Adao, sendo ele o centro do lar e o resto da familia tratada como o Outro,
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reforcando a filosofia patriarcalista. Como Deus puniu a mulher com as dores
da gravidez, durante a ceriménia do parto, Offred explica que n&o € usado
nenhum anestésico durante o processo, pois ndo estariam seguindo as leis
“naturais”. A reacao de Offred, ao ver Janine dando a luz, mostra a forca
ideologica da filosofia gileadiana. Durante o parto, as aias repetem,

incansavelmente, os dogmas do Centro:

Empurre, empurre, empurre. — Estamos com ela, estamos
iguais a ela, estamos bébadas. [...] Sorrimos também, somos
um Unico sorriso, lagrimas escorrem por nossas faces,
estamos tao felizes.

(ATWOOD, 2006, p. 155)°

Carlos Alberto Faraco (2009), ao discorrer sobre as ideias de Bakhtin,
lembra que o discurso do poder vai sempre tentar impor a sua verdade como
a unica, monologizar e tornar o signo monovalente. O que representa maior
interesse € saber como ocorre o encontro das diferentes vozes presentes no
enunciado nos seus diferentes niveis. Essas vozes estdo presentes no
discurso a partir do momento em que se considera a vivacidade e a
mutabilidade presente nos diferentes contextos dos atos da fala. O discurso
de outrem € capaz de fazer parte de outro discurso sem que altere a sua
estrutura e sua semantica. Dessa forma, as enuncia¢des do narrador contém
outras enunciagdes, as quais serdo adaptadas para a estrutura da narrativa
sem que a autonomia do discurso de outrem se modifique. A absorcdo da
enunciacdo de outrem faz com que o individuo adquira cada vez mais
material para o seu discurso interior, uma vez que sua absor¢éo e emissao
promovem diferentes vozes. Bakhtin afirma: “E no quadro do discurso
interior que se efetua a apreensao do discurso de outrem”. (BAKHTIN, 1988,
p.154)

A partir dessas consideragdes, o treinamento do Centro juntamente
com o0s rituais impostos criam uma atmosfera em que 0 sujeito se vé
desconectado se ndo comungar das mesmas ideologias. Offred se recusa a

essa adaptacdo, porém, em certos momentos, nota-se que essa recusa foge

56“Push, push, push,” we whisper. “Relax. Pant. Push, push, push.” We're with her,

we’re the same as her, we’re drunk.” (ATWOOD, 1985, p.135)
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ao seu controle. Ao encontrar um grupo de turistas japoneses, a aia
confessa: “Estamos fascinadas, mas ao mesmo tempo sentimos repulsa.
Elas parecem despidas. Foi preciso tdo pouco tempo para mudar nossas
ideias a respeito de coisas como essa”. (ATWOOD, 2006, p.41)°’ Ademais,
existe uma série de expressodes biblicas usadas para a comunicacdo em
momentos especificos, as quais fazem parte da ideologia do cotidiano ,

"8 o “Rezavagancia”.>® Quando Offred e Ofglen se

como “Partomovel
encontram para as compras, elas se cumprimentam e se despedem de
acordo com o protocolo. A narradora descreve: “- Sob o Olho Dele — diz ela.
A despedida correta. - Sob o Olho Dele — respondo, e ela me faz um
pequeno sinal de cabega.” (ATWOOD, 2066, p.59)%°. As passagens biblicas
ocupam enorme espaco dentro do vocabulario do sistema, trazendo a nocéo
de linguagem enquanto espaco de luta e poder, pois reflete os conflitos em
relacdo a aceitacdo das normas. Ao recitar a oracao aprendida no Centro,
Offred apela: “O Deus, Rei do Universo, obrigada por ndo ter-me criado
homem. O Deus, oblitera-me. Torna-me fecunda. Mortifica a minha carne;
para que possa ser multiplicada”. (ATWOOD, 2006, p.235)%

Entretanto, a oracdo que advém de seu coracdo carrega a critica
social:

Meu Deus. Que estas no Reino dos Céus, que é interior [...]
N&o Te preocupes em me perdoar agora. Existem coisas
mais importantes. Por exemplo, manter os outros a salvo, se
estiverem salvos. [...] Poderias até oferecer-lhes um Céu.
Precisamos de Ti para isso. O Inferno podemos fazer nés
mesmos [...] Se eu fosse quem és Tu estaria farto. Estaria
realmente enojado de tudo. Creio que essa é a diferenca
entre nos.”

(ATWOOD, 2006, p.235-236)%

*“We are fascinated, but also repelled. They seem undressed. It has taken so little
time to change our minds, about things like this.” (ATWOOQOD, 1985, p.38)

®® Nome do carro em que as aias utilizam para serem levadas ao local onde
acontece um nascimento.

> Ceriménia de casamentos arranjados.

% Under his Eyes”, she says. The right farewell. “Under His Eyes”, | reply, and she
gives a little nod.” (ATWOOD, 1985, p.56)

®1 “Oh God, King of the universe, thank you for not creating me a man. Oh God,
obliterate me. Make me fruitful. Mortify my flesh, that | may be multiplied.”
(ATWOOQOD, 1985, p.204)

%3 “My God. Who Art in the Kingdom Of Heaven, which is within My God. Who Art in
the Kingdom Of Heaven, which is within.Don’t worry about forgiving me right
now.There are more important things. For instance: keep the others safe, if they are
safe.” (ATWOQOD, 1985, p.204)
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Mesmo ao orar, a linguagem de Offred possui um tom subversivo,
uma vez que ela compara seus sentimentos com os de Deus. Em relacéo a
espiritualidade, a aia ndo se coloca numa posicao inferior, ela procura certa
paridade livre de concepcdes religiosas da Igreja. Por outro lado, a
personagem Janine adota uma postura de extrema passividade. Ela possui
um histérico de insanidade no Centro causado por fortes violéncias
psicoldgicas. No treinamento existe um momento chamado “Testemunho”,
em que as aias devem confessar ao grupo a participagdo em situacoes
consideradas pecaminosas pelas Tias. Assim, Janine relata que aos catorze
anos fora encurralada por uma gangue, estuprada e cometera aborto. Offred

relata a forma como é tratada esse tipo de experiéncia:

- Quem os seduziu? Tia Helena sorri radiante, satisfeita
CONO0SCo.
- Ela seduziu. Ela seduziu. Ela seduziu.
- Por que Deus permitiu que uma coisa tdo terrivel
acontecesse?
- Para Ihe ensinar uma licdo. Para Ihe ensinar uma licdo. Para
lhe ensinar uma licdo.
- Foi minha culpa, diz ela. Foi minha prépria culpa. Eu os
incitei, os seduzi. Mereci o sofrimento.

(ATWOOD, 2006, p.90-91)%

Como pode ser visto, a culpa do estupro recai sobre a mulher. E ela
guem seduz os homens assim como Eva convenceu Adao a experimentar
do fruto proibido. A figura do ser feminino como pecador leva também ao
mito de Pandora, que na busca do conhecimento liberou todos os males do
mundo. A busca feminina profana por conhecimento explica o porqué nao
ser permitido as aias ter acesso a leitura e a escrita, estas sendo entendidas
como o fruto da arvore proibida. Tia Lydia ensinava no Centro que “o
conhecimento era uma tentacédo”. (ATWOOD, 2006, p.236).%* Nesse sentido,

a palavra tanto é vista pelas autoridades e pela massa como um instrumento

% “Who led them on? Aunt Helena beams, pleased with us.

She did. She did. She did.

Why did God allow such a terrible thing to happen?

Teach her a lesson. Teach her a lesson. Teach her a lesson.

It was my fault, she says. It was my own fault. | led them on. | deserved the pain.”
(ATWOOD, 1985, p.82)

®4“Knowing was a temptation.” (ATWOOD, 1985,p.205)
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de poder incalculavel. Os poderes que Offred possui recai no uso da lingua e
em seu corpo.

Porém, nem todas as mulheres séo proibidas de comunicar-se. Como
Offred constata, “As Tias tém permissédo para ler e escrever’. (ATWOOQOD,
2006, p.158)%° O Professor Pieixoto esclarece que essa classe era composta
por mulheres mais velhas, solteiras e que néo tinham filhos. Para escapar da
Colbnia ou pela crenca aos valores tradicionais, elas se alistavam para o

cargo de Tia. Segundo o cientista:

[...] era de opinido desde o inicio que a melhor maneira e a
mais eficiente em termos de custos de controlar as mulheres,
para propdsitos reprodutivos e outros, era por meio das
proprias mulheres. Quanto a isso havia muitos precedentes
historicos; de fato nenhum império imposto pela forca [...]
jamais deixou de ter essa fei¢cdo caracteristica: o controle dos
nativos por membros de seu préprio grupo.

(ATWOOD, 2006, p.363)%

Esse excerto reforca o papel das hierarquias nas relacdes de poder.
Além disso, qualquer pessoa que convive com Offred pode ser um espido da
policia “Os Olhos”. Assim, a aia desconfia de todos, até mesmo de pessoas
de sua classe, como a outra aia que a acompanha nas compras. Esse
estado de vigilancia constante sera analisado nos préximos tépicos.

A inser¢éo do ponto de vista de Offred na edificagdo de sua realidade
mostra o poder de reconstruir o mundo através da linguagem, revelando
outro angulo das relacbes de poder e da lingua. A voz social de Offred
corresponde a minoria, que se encontra violentada de diversas formas em
Gilead. Também corresponde a voz da autoria feminina, o que marca uma
transgressdo maior ainda dentro daquele contexto patriarcal. A linguagem
subjetiva se torna um instrumento de poder que procura subverter a ordem
estabelecida, reverter as hierarquias do patriarcalismo e da funcdo social da
protagonista. Dentro de um mesmo contexto, cria-se através da escrita uma

identidade para Offred paralela aquela construida pelo olhar ou subjetividade

®“The Aunts are allowed to read and to write.” (ATWOOD, 1985, p.139)

% “[...] Was of the opinion from the outset that the best and most cost-effective way
to control women for reproductive and other purposes was through women
themselves. For this there were many historical precedents; in fact, no empire
imposed by force or otherwise has ever been without this feature: control of the
indigenous by members of their own group.” (ATWOQOD, 1985, p.320)
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do Outro. Neste ponto, nota-se o poder individual de Offred versus o poder
emanado pelas autoridades. Em outro trecho, observa-se a protagonista
refletir sobre a importancia da linguagem, da comunicacao, simbolizada pela

caneta:

A caneta entre meus dedos é sensual, quase viva, eu posso
sentir 0 seu poder, o poder das palavras que ela contém.
Caneta é Inveja, tia Lydia diria, citando outro lema do Centro,
advertindo-nos para ficar longe de tais objetos. Eles estavam
certos, é inveja.

(ATWOOD, 1985, p.95)%

A narrativa, sob o ponto de vista da protagonista, € um recurso que
leva o leitor a ter acesso apenas as representacdes do regime fornecidas por
ela. Em entrevista a Reader’'s Companion, Atwood (1986) diz que escreveu 0
livro sob a otica de uma mulher que vive em sociedade: “Seria trapaca
mostrar ao leitor mais do que a personagem tem acesso. Na verdade, a falta
de informac&o faz parte do pesadelo”.?® A falta de informacdes também se
torna uma estratégia de poder para impedir que conhecam as leis do
sistema. Tia Lydia ensinava no centro: “O que vocés desconhecem nao pode
tenta-las (...)” (ATWOOD, 2006, p.236)%°. Deste modo, instala-se o pesadelo
de Offred: “N&o saber faz com que seja pior”. (ATWOOD, 2006, p.91)™

Mesmo que a perspectiva principal seja de uma narradora-
personagem, em meio a multiplicidade de vozes, € possivel ver claramente
os discursos das personagens secundarias. Ao expor para o leitor a nogéo
de que a verdade ndo passa de construcdo, Offred confessa que sua
narrativa ndo € apenas sua, pertence a outros também: “parte dela posso eu
mesma preencher as lacunas, parte dela ouvi de Alma, que ouviu de
Dolores, que ouviu de Janine”. (ATWOOD, 2006, p.158)Tanto Foucault
quanto Bakhtin acreditam que o0 sujeito ndo é o primeiro gerador da

significacdo da palavra porque este carrega as intencdes e discursos

" “The pen between my fingers is sensous, alive most, | can feel its power, the

power of words that it contains. Pen is Envy, Aunt Lydia would say, quoting another
Centre motto, warning us away from such objects. And they were right, it is envy.”
(ATWOOD, 2006, p.95)

® “It would be cheating to show the reader more than the character has access to.
In fact, her lack of information is part of the nightmare”

% “What you don’t know can’t attempt you (...).” (ATWOOD, 1985, p.204)

0 “Not knowing makes it worse.” (ATWOOD, 1985, p.82)
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anteriores de outrem. Por isso, a fala é disperséo vista através das varias
posicoes que o sujeito assume no discurso, onde a subjetividade pode se
manifestar.

A plurivocalidade e plurilinguismo apontados por Bakhtin no texto
literario incidem na existéncia de diversos dialetos, portadores de intencdes,
crengas e valores sociais, compondo uma variedade de linguagens, as quais
dialogam entre si dentro do texto. Assim, exprimem-se pontos de vistas
particulares em relacdo ao mundo. A parddia e a heteroglossia articulam-se
com a concepgdo de polifonia quando Bakhtin faz seus estudos em
Problemas daPoética de Dostoievski (2010). Tanto Offred como as outras
personagens possuem linguagem prépria independente da voz autoral de
Atwood, adotando diferentes leituras sociais sobre uma mesma situacao.

Isso pode ser exemplificado a partir da relagcdo entre Offred, sua mae,
Moira, Ofglen e Janine. A (ltima tenta praticar sem contestacao todos os
dogmas gileadianos, simbolizando a total alienacéo e falta de senso critico.
Janine representa, assim, a incompeténcia do sistema em atingir seus
objetivos mesmo através daqueles que seguem seus preceitos fielmente.
Por outro lado, a protagonista escolhe enfrentar o regime através de sua
narrativa, enquanto Moira, Ofglen e a mae da aia lutam contra o sistema
diretamente. Essas trés dltimas personagens possuem personalidades e
comportamentos fortemente marcados pela luta dos direitos das mulheres,
pelo discurso feminista e pelos movimentos de resisténcia.

Moira € uma personagem composta por fortes elementos subversivos.
As posicdes assumidas por Moira e Offred, assim como de outras
personagens diante da mesma situacdo, geram diferentes discursos. Estes
discursos revelam diferentes niveis de dominacdo e de resisténcia diante
das mesmas estratégias de poder. Branddo (2003) ressalta que Foucault
considera o discurso jogo estratégico e polémico, de acdo e reacéao,
pergunta e resposta esquiva e luta.

A linguagem usada por Moira contém forte ironia carregada de tom
humoristico, a qual desafia a voz hegemodnica. Quando relata sua fuga a
Offred, ela diz: “Estava cansada de andar, principalmente daquele jeito das

Tias, como um maldito soldado, com uma vara enfiada no rabo [...]".
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(ATWOOD, 2006, p.294) "* Desde os tempos pré-gileadianos, ela ja
desafiava a norma vigente, através da aparéncia fisica, como descreve a
protagonista: “Ela ainda vestia suas roupas, jeans e um blusdo de malha
azul — o cabelo estava curto, havia desafiado a moda como de costume”.
(ATWOOD, 2006, p.89)"? Ademais, Moira representa o grupo de mulheres
homossexuais, j& transgressoras no sistema democréatico e revolucionario
pela busca de reconhecimento enquanto cidadas e pela procura de uma
identidade. A voz dos homossexuais é entdo resgatada através do discurso
dessa personagem. Por esse carater desafiador, Moira serve como
inspiragéo para Offred que admira sua bravura e resisténcia em nédo se

deixar influenciar pelas ideologias do regime. Como a aia diz:

Moira agora tinha poder, ela havia sido posta em liberdade,
ela havia se posto em liberdade. Moira agora era uma mulher
livre. [...] J& estdvamos perdendo o apreco da liberdade, ja
estavamos achando aquelas paredes seguras.

(ATWOOD, 2006, p.164)"

Moira é o elo entre Offred e a vida anterior ao totalitarismo, o que faz
com que a protagonista sinta-se segura ao lado da amiga. Essa personagem
também € usada como recurso pela autora, uma vez que suas falas
guebram a tensdo e a seriedade da narrativa. A irreveréncia € um dos seus
tracos marcantes: “Em carne e osso e duas vezes mais feia, sussurra Moira
em resposta”. (ATWOOD, 2006, p.112)"*Moira, ap6s a fuga do Centro, vive
na Casa de Jezebel, considerando esta uma op¢do melhor do que
permanecer como aia ou ir para as Colonias. Além dessa forma de
transgressdo, tem-seOfglen convidando Offred a participar do grupo de
resisténcia Mayday, visando um “salvamento” coletivo. A mae de Offred,

feminista no periodo pré-gileadiano, por ndo aceitar as exigéncias do regime,

™ “| was tired of walking, speccially that’s Aunt’s way, like a goddamn soldier, poker
up the ass.” (...) (ATWOOD, 1985, p.257)

"2“She still had her clthes on, jeand and a blue sweatshirt — her hair was short, she’'d
defied fashion as usual.” (ATWOOQOD, 1985, p.80)

"3“Moira has power now, she’d been set loose, she’d set herself loose. She
was now a loose woman. Already we were losing the taste for freedom
already we were finding these walls secure.”(ATWOOD, 1985, p.143)

"“Large as life and twice as ugly — Moira whispers back.” (ATWOOD, 1985, p. 100)
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€ enviada as Coldnias, 0 que mostra o seu carater subversivo. lronicamente,
Offred satiriza sua propria situagédo, usando a figura de sua mae: “Mae,
penso. Onde quer que vocé possa estar. Pode me ouvir? Vocé queria uma
cultura de mulheres. Bem, agora existe uma. Nao € como a que vocé gqueria,
mas existe. Dé gracas a Deus pelo pouco que tem”. (ATWOOD, 2006,
p.157)"° Em véarios momentos da obra, Offred traz imagens dos movimentos
sociais dos anos sessenta, através de varias passagens, em tom
memorialisticos, em que ela relembra momentos de sua infancia e a relacao
da mde com 0s movimentos sociais. As vozes recuperadas mostram o
caminho percorrido pela mulher na aquisicdo de direitos e 0 recurso
heterogléssico como ferramenta de subversao.

No que concerne a estruturacdo dessas vozes sociais na obra,
Bakhtin (1988) afirma que existe no texto literario a clara compreensao de
dois lados do discurso interior: réplica interior e comentéario efetivo, sendo
gue geralmente um dos dois € dominante, mas eles ndo podem existir de
maneira isolada e nem se desligarem da narrativa. A relacdo entre esses
dois itens revela uma dinamica, presente na inter-relacdo social da
comunicacao ideoldgica verbal. Essa dindmica se da por duas orientacdes.
A primeira refere-se a “reagao ativa do discurso” (BAKHTIN, 1988, p.154), a
qual corresponde a tentativa de protecdo do discurso citado das infiltracdes
do narrador. A segunda tem maior relevancia para este estudo porque
propde um processo de natureza exatamente contrario a primeira
orientacdo. Nesta, a lingua é trabalhada de forma mais sutil a fim de que o
autor possa intervir com seus comentarios no discurso de outrem. O que o
narrador faz, muitas vezes, é apagar essas caracteristicas do discurso citado
e implantar suas impressdes e sentimentos como o amor, odio, etc. Isso
acontece em The Handmaid’s Tale porque nas diversas vertentes politicas e
antropoldgicas que existem no romance, a autora, através das vozes das
personagens, apaga as fronteiras do discurso citado e da palavra de outrem.

Portanto, na inter-relacdo do discurso citado e do contexto narrativo

"“Mother, | think, wherever you may be. Can you hear me? You wanted a women'’s
culture. Well, now there is. It isn’t what you meant, but it exists. Be thankful for
small mercies.” (ATWOQOD, 1985, p.137)
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acontece o que é chamado de ‘“individualismo relativista” (1988, p.157)
guando existe a diluicdo do discurso citado no contexto narrativo.

O temor de que a hierarquia do poder se reverta, ou seja, que seres
desviantes subam ao poder € intenso nos paises que desejam manter a
soberania. Em The Handmaid’s Tale,essa paranoia esmaga os direitos
éticos e morais conquistados até a década de 80, de modo que a liberdade
de expressao é totalmente lesionada por meio da politica do siléncio. Offred
narra sua historia, transgredindo essa politica e rompendo com o discurso
monologizador. Por meio da heteroglossia, a voz da margem adquire altivez
e concorre com a voz do discurso hegemonico, ratificando ser a linguagem a
arena par excelence destinada a interagdo e ao embate de diferentes vozes.

Offred necessita expressar 0 que Se passa em seu interior,
justificando seus desejos sexuais para si e para 0s outros, durante a maior
parte do romance: “nenhum espaco deve ser permitido para o florescimento
de luxurias secretas”. (ATWOOD, 2006, p.167)"® Essa necessidade esta
ligada a ideia de que a linguagem corrobora a percepc¢ao da existéncia, visto
que ao verbalizar algo, a ideologia presente nas palavras remete a imagens
ja construidas pelo olhar social. Offred precisava recria-la com novas formas
de pensamento, como sera apresentado, posteriormente.

A guestdo da formacao da identidade é de supra importancia na obra,
principalmente em relagéo a historicidade. Vale a pena ressaltar que o olhar
do Outro constréi a subjetividade da aia a partir de uma diferenca amparada
pela inferioridade biologica. Kathryn Woodward (2009) pontua que as
representacfes sociais procuram construir uma identidade para todos os
cidaddos de forma uniformizada. Quando o sujeito ndo comunga dos
mesmos valores, ele é tido como estranho, e, neste caso, surge a
necessidade de exclui-lo daquela sociedade em cujos perfis da
normatizacao sua identidade néo se encaixa. Uma das formas de excluséo

recai no silenciamento. A seguir, algumas consideracdes a esse respeito.

*No room is to be permitted for the flowering of secret lusts.” (ATWOOD, 1985,
p.146)



89

4.3. A implantacéo da politica do siléncio

Retomando Eni Orlandi (1997), o siléncio possui significacbes e o
discurso sempre oculta discursos anteriores. O processo de recortar
sentidos para esconder outros possui uma natureza politica, a qual a
estudiosa chama de politica do siléncio. Essas situagfes discursivas
relacionadas ao “poder-dizer” distribuem-se em duas formas distintas.

A primeira se denomina “siléncio constitutivo”, a qual pretende
desvair-se de certos sentidos através do procedimento de selecionar o que
deve ser dito. A segunda forma, chamada de “siléncio local’, esta
relacionada ao interdito e a censura, sob uma conotacdo politica que
determina o proibido. Offred reporta que Tia Lydia usava a palavra “coisas”
para designar tudo aquilo que era obsceno ou horrivel demais para ser
falado, como as caracteristicas comportamentais das mulheres na sociedade
pré-Gilead.Outra vertente da politica do siléncio € a resisténcia, a qual
também se configura como estratégia de poder usando o mesmo
mecanismo: evitar que certos significados sejam expostos para néo
denunciar as reais intencdes do falante. Por exemplo, quando Serena Joy
diz que deseja ver a aia o0 minimo possivel na casa, Offred comenta: “eu nédo
respondi, uma vez que um sim teria sido insultuoso, um nao, contraditério”.”’
(ATWOOD, 2006, p.25)

Através do discurso, o individuo e o sentido se formam, porém,
guando o sujeito é proibido de se inscrever em uma formacéo discursiva, as
posicdes e lugares que esta formacédo instaura séo interditadas para ele. A
politica do siléncio, entdo, trabalha na 6tica da censura ao se proibir que o
sujeito assuma certas identidades. Ao se modificar as formacoes
discursivas, como ocorre na passagem da sociedade democrética para o
sistema gileadino, o sujeito necessita se reconstruir para melhor se adaptar
as novas posicdes que os discursos impde. Assim, a expressao verbal esta
intimamente ligada aos movimentos de resisténcia e dominagdo. Nesse

sentido, Bakhtin (2006), aponta ser a lingua ferramenta de estabilizacdo e

" “| didn’t answer, as yes would have been insulting, a no contradictory.” (

ATWOOD, 1985, p.25)
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desestabilizacdo do poder, sendo que o discurso pertencente a classe
dominante é selecionado para melhor utilizacao.

Sob esta otica, Orlandi diz que, de modo geral, as denominacfes
aniquilam outros significados, criando uma contradicdo nas palavras, pois a
fala e o siléncio séo inseparaveis quando inscritos nelas. Os nomes criados
dentro do regime totalitario na obra de Atwood visam este apagamento da
sociedade anterior, resguardando os desejos e crencas do sistema. De
acordo com Abreu e Campos (2010, p.94) a substituicdo do termo “Estados
Unidos da América” para a designagcdo Gilead como nova nacéo instalada
em solo americano,é uma tentativa de extinguir a sociedade anterior e
construir uma nova forma de viver. Ndao s6 nomeacbes, mas também, o
modo de vida pré gileadiano sao refutados e condenados, uma vez que eles
desnudavam as ideologias anteriores que agora precisam ser reformuladas.

As complexidades envolvidas no “poder-dizer” no que se refere a
comunicacao e ao siléncio, tornam-se ainda mais relevante na obra porque o
leitor € tido como ouvinte da narrativa da aia. O papel do leitor é de
destaque, uma vez que, devido a politica do siléncio, a aia s6 encontra
seguranca para revelar sua subjetividade para o leitor. No que concerne aos
outros personagens, ressalta-se que os contatos entre Moira e Offred séo
todos feitos ilicitamente. Isto porque, além de ndo ser permitido ler e
escrever, a comunicacao oral € liberada somente em casos de necessidade.
Ao se falar em comunicacdo em The Handmaid’s Tale, é necessario tocar na
questdo do silenciamento para compreender aspectos importantes das
vozes sociais.

Se as autoridades de Gilead proibem os cidadéaos, principalmente as
cidadas, de ler e escrever, € porque reconhecem o poder da palavra, do
discurso. Segundo Bakhtin (2006, p.36), a linguagem € instrumento que
elabora a consciéncia individual, por isso qualquer tentativa de formulagéo
de formacgbes discursivas contrarias aos desejos do regime, é punida até
mesmo com a morte. Dentro deste contexto, a comunicacao é totalmente
reprimida e o siléncio encorajado, dai a necessidade de burlar o sistema,
como aias fazem, através da leitura labial no Centro.

O Estado trata as aias como 0s antigos criminosos na sociedade

anterior, ou seja, como se fossem desviantes, uma vez que lhes aplicam a
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politica do siléncio. De acordo com Orlandi, o jogo das regras sociais é
formado pela historicidade, a qual formula diversos discursos, entre eles,
aguele que condena o individuo, tido como desviante, ao silenciamento.
Essa nocdo estd em consonancia om Bakhtin (2006) quanto este diz a
classe dominante recorta o sentido dos discursos, no intuito de normatiza-la
como verdade Unica. Deste modo, a voz do poder meticulosamente
construida através da historicidade, fala pelos desviantes, abafando
qualquer possibilidade da voz marginal ter espaco para se pronunciar. Com
isso, retoma-se o0 conceito de partilha foucaultiano, o qual trata da
comunicacdo entre a esfera dominante e a dominada, onde a voz
institucionalizada se sobrepde a voz marginalizada, fornecendo maior
credibilidade para ela. Deste modo, criam classificacbes sociais que
parecem serem fixas, condenando os desviantes ao siléncio.

Retoma-se aqui, a no¢cao de que existe um esforco em estabelecer o
siléncio, abafar as vozes sociais e s6 deixar presente o discurso das
instituicbes de poder. Sob o ponto de vista social, veem-se as Esposas
correspondendo aquelas que, mesmo estando em uma situacdo melhor do
que as aias, ainda assim sofrem com o sistema. Serena Joy evita qualquer
contato com Offred, sendo explicita a humilhacdo que sofre por precisar de
uma “aia” para conseguir algo que ja nao € capaz de produzir por si mesma.
Deste modo, através dessa personagem, nota-se a delineacdo das relacées
de poder também entre mulheres.

Diante da implantacdo da politica do siléncio, aqui sendo entendida
como interdicdo e censura, a nova identidade que devera ser assumida na
sociedade de Gilead, se compfe apenas dos critérios de utilizacdo e
inutilizacdo do sistema. Offred sabe que um dos campos de poder que ela
possui € sua vida,, pois sua morte seria indesejada. Entretanto, mesmo que
a aia desejasse reverter as hierarquias silenciando sua vida através do
suicidio, isso ndo seria possivel. No quarto em que a personagem vive nao
h& instrumentos suficientes que permitam atentar contra a propria vida. Viver
se torna uma obrigacéo, mesmo em tempos dificeis. O suicidio deve ser feito

internamente ao assumir um outro “eu” sem passado, sem identidade. Como
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Offred diz: “Essa é uma das coisas que eles fazem. Obrigam vocé a matar.
Dentro de vocé”.”s(ATWOOD, 2006, p.233)

Portanto, nota-se em The Handmaid'’s taleque a politica do siléncio é
equivalente a morte social dos individuos, esta feita por meio da violéncia
psicolégica. Ao se instaurar essa politica, a comunicagdo passa a ser um
bem ainda mais valioso do que era na sociedade democrética. A producéo
de individuos semelhantes uns aos outros, por meio do apagamento de suas
individualidades, incitam movimentos de resisténcia que, ao invés de usarem
o silenciamento como arma, buscam a utilizacdo da palavra para a

subversao.

4.4. O poder (des)regulador das palavras no contexto social

Tendo em mente que a andlise dos jogos de verdade suscitados pelo
poder é de extrema valia para que se possa compreender o0 sujeito, esse
tépico investiga os significados que agenciam o poder, através das vozes e
ideologias que perpassam o discurso. Procurando entender o poder, seu
emprego, seus instrumentos, campos de aplicacao e efeitos no pais Gilead,
tenta-se apreender a organizagao politico-social, representada na obra, cuja
influéncia toca as manifestacdes identitarias. Seguem-se nesta esteira
consideracfes a respeito das estratégias de poder a partir da Otica
foucaultiana.

O olhar que visa estudar as relagbes de poder no romance de
Atwood considera ser de grande importancia a disciplina para se obter o
controle do poder em uma nova sociedade, pois “[...] ela assegura uma
distribuicao infinitesimal das relacbées de poder” (FOUCAULT, 1984, p. 204).
Em Vigiar e punir (1987), Foucault descreve o funcionamento de dois tipos
de esquemas disciplinares. O primeiro refere-se aos procedimentos que
foram usados para o controle da peste nas cidades do século XVII. O
segundo esquema descrito caracteriza o modelo panodptico, identificando-o
como sendo o mais utilizado nas Ultimas décadas. Nas proximas sessdes

serdo discutidos os dispositivos disciplinares visto em Gilead que se

78«

That’s one of the things they do. They force you to kill, within yourself.”
(ATWOOD, 1985, p.203)
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relacionam com a implementacdo do poder e a sua legitimacdo pelos
habitantes do pais, visando estabelecer uma relagcdo analoga aos

dispositivos disciplinares discutidos na obra de Michel Foucault.

4.4.1. A peste em Gilead

Ao tratar dos esquemas disciplinares em Vigiar e Punir (1987),
Foucault aponta as resolucbes que foram tomadas no século XVII em
relacdo ao controle da peste. O dispositivo disciplinar, imposto para conter a
disseminacgéao da doencga, deu origem aos esquemas disciplinares. De forma
analoga, em The Handmaid’s Tale, a infertilidade também é a origem do
esquema disciplinar imposto em Gilead, o qual corresponde aquele visto no
século XVII, por ser atravessado pela vigilancia continua, sistema de
hierarquia, controle das relacbes pessoais, acdo sobre todos os corpos
individualmente, entre outros. As principais medidas vistas em Gilead, em
consonancia com o sistema disciplinar descrito, baseiam-se, principalmente,
no “policiamento espacial restrito”, “vigilancia”, “registro permanente” e
“‘inspecao”. O policiamento descrito por Foucault no contexto do controle da
peste é caracterizado no romance de Atwood pelo clausuramento do
individuo dentro do territério entendido como pais. L4, aplica-se a pena de
morte no caso de transgressdes, e os cidaddos sdo monitorados nos
menores movimentos, atos ou decisbes. Se houver tentativa de fuga para
outros paises, os fugitivos sdo mortos ou sofrem sérias punicdes fisicas e
psicoldgicas. Assim, em Gilead, o espaco da peste é fechado, recortado e
vigiado em todos os seus pontos. Cada cidaddo em Gilead ¢é
constantemente localizado, o que constitui um modelo de dispositivo
disciplinar, baseado no policiamento permanente como forca de acao dentro
dos limites da Republica. Aliado a este quesito, no plano social, nota-se uma
vigilancia permanente feita pelos proprios cidaddos da mesma classe. Essa
percepcao € comprovada pelas palavras de Offred em relacdo a convivéncia
com outras aias: “Amizades eram suspeitas, nds sabiamos, evitavamos

umas as outras, durante a fila nas horas das refeicbes na cafeteria e nos
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corredores entre as aulas’. (ATWOOD, 2006, p. 89)°. De acordo com
Foucault (1987, p.186), “o olhar esta em toda parte [...]" e a inspegédo do
funcionamento do sistema e da vida social de cada individuo é um recurso
essencial na manutencdo da vigilancia. Para o controle ser efetivo, é
necessario manter permanentemente um registro, uma apuracao, de cada
cidadao levando-se em conta uma série de dados pessoais. Como exemplo,
cita-se o fato de que cada aia usa uma pulseira identificatoria que é utilizada
cada vez que ela entra na casa do Comandante.

No caso da cidade pestilenta, Foucault (1984, p.186) aponta: “A
ordem responde a peste”. De forma analoga, em The Handmaid’s Tale, a
ordem responde aos anseios morais e politicos da elite. A manutencéo de
uma estrutura entendida como certa e justa se caracteriza por ser
controlada, inspecionada e vigiada seguindo um modelo que promove
subjugacdo e que descarta as minorias de qualquer possibilidade de
aguisicao de poder.

O sistema politico-econdmico que rege esta sociedade se organiza a
partir de um dispositivo disciplinar que interfere ndo s6 na ordem social, mas
também necessita ser reconhecido como efetivo dentro do mundo interior de
cada individuo. O alcance deste dispositivo precisa chegar até mesmo a
organizacdo da vida pessoal e emocional dos habitantes da Republica.
Observa-se neste ponto, outro nivel de disciplina. E preciso que a mente dos
habitantes de Gilead esteja voltada quase o tempo todo para um novo ideal
de sociedade e para novos valores. Os rituais mantidos diariamente pelas
aias como exercicios fisicos, clausura, as Cerimdnias, o modelos de
relacBes sociais, entre outros, compdem um dispositivo disciplinar cultural e
intelectual que garante a sustentabilidade do sistema. A préatica do exercicio
fisico visa melhorias nas condicbes do corpo para que este esteja mais
receptivo a reproducao e a fecundacéo. As aias sao aconselhadas a ficarem
em seus quartosdurante quase todo o tempo, uma vez que as Esposas

deverdo encontra-las o menos possivel pelos arredores da casa.

"«Friendships were suspicious, we knew it, we avoided each other during the
mealtime lineups in the cafeteria and in the halls between classes.” (ATWOOD,
1985, p.81)
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As ideologias, ao serem refor¢cadas diariamente, mostram a tentativa
de se internalizar a moral difundida e ainda reforcar a posicao social de cada
habitante. O investimento nas relacdes de poder pelas ideologias € mostrado
e refletido pelo discurso. Como foi explicitado na sessdo “Hierarquias e
condi¢cdes sociais: expressdes de ideologias”, a ideologia presente nas
palavras de cumprimento entre as aias remete as passagens biblicas de
modo a ratificar a funcéo social delas. O trecho abaixo, por exemplo, ilustra

o cumprimento entre Offred e Ofglen:

Ela me alcanca e examinamos uma o rosto da outra [...] Ela é
a mulher certa.
— Bendito seja o fruto — diz ela para mim, a expressdo de
cumprimento considerada correta entre nos.
— Que o Senhor possa abrir — respondo, a resposta também
correta. Viramo-nos e caminhamos juntas passando pelas
grandes casas [...].

(ATWOOD, 2006, p.29)%*

Uma vez que se fala de reproducéo controlada e vigiada, € necessario
que ndo haja liberdade de expressao e de desejo erdtico, ja que o poder
quer ter controle de quem serdo os reprodutores. Por isso, assiste-se em
Gilead o0 casamento arranjado, numa cerimbnia chamada de
“Rezavagancia”™! (ATWOOD, 2006, p.255). Nesse evento, meninas virgens
vestidas de branco sdo casadas com os chamados Anjos — soldados
condecorados de guerra — tendo como testemunha toda a populacdo da
regido em que ocorre o ritual. A justificativa para tal atitude resvala no
discurso da justica social, visto que, nos tempos anteriores, a mulher sofria
por ndo encontrar um parceiro, mas nos moldes da atual Gilead, nenhuma

mulher fica sem marido:

Nao se lembra do terrivel abismo entre as que podiam
conseguir um homem com facilidade e as que ndo podiam?
Algumas delas ficavam desesperadas, passavam fome para

%«[...] She reaches me and we peer at each other’s faces, looking [...] She is the

right one. Blessing be the fruit’, she says to me, the acceptance greeting among us.
‘ May the lord open’ | answer, the accepted response. We turn and walk together
past the large houses [...].” (ATWOOD, 1985, p.29)

*l“Prayvaganza” (ATWOOD, 1985, p.225)
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ficar magras, enchiam os seios de silicone [...]. Pense na
infertilidade (ATWOOD, 2006, p. 263)%

A elite entende que dessa forma nenhuma esposa ficaria abandonada
por meio do divércio, homens ndo cometeriam violéncia doméstica e as
criangas cresceriam junto aos pais e ndo em creches. Esses problemas da
sociedade pré-Gileadiana seriam eliminados, pois “da maneira como
fazemos estdo [mulheres] protegidas, podem realizar seu destino biologico
em paz’. (ATWOOD, 2006, p. 263)%® Deste modo, tanto a Ciéncia quanto a
Religido, constituem-se formas de controle.

As crencas religiosas, que enfatizam a importancia da relacdo sexual
com um unico parceiro, dentro do casamento, para fins de reproducéao,
tentam castrar os desejos eroéticos direcionados a outro individuo, que néo
seja 0 marido; do contrario, essa no¢do nao encontraria forcas suficientes
para ser obedecida. Por outro lado, a justificativa advinda da Ciéncia
determinante dos papéis de géneros, pela constituicdo biolégica, entra em
atrito com os preceitos religiosos, pois se o destino bioloégico € a procriacao,
entdo o casamento poderia restringir a fertilizacdo a um parceiro fixo ao
eliminar as possiveis copulacées com outros individuos. Entretanto, em
Gilead, o casamento prescreve controle e acdo do Estado sobre a vida de
cada individuo e de sua familia, havendo a necessidade de conhecer os
casais e legitima-los frente a sociedade. Vale ressaltar que até mesmo o

“slogan” usado no Centro legitima a fungcdo das mulheres e a dos homens:

Que cada um dé, diz o slogan, de acordo com a sua
capacidade; para cada um de acordo com suas
necessidades. Recitdvamos isso, trés vezes, depois da
sobremesa. Era da Biblia, ou pelos menos diziam que
era. Sao Paulo de novo, em Atos.

(ATWOOD, 2006, p.145)%

8“Don’t you remember the terrible gap between the ones ho could get a man easily
and the ones who couldn’t? Some of them were desperate, they starved themselves
thin or pumped their breasts full of silicone [...] Think of the human misery.” (
ATWOOD, 1985, 231) .

8 “This way they're protected, they can fulfill their biological destinies in peace.”
(ATWOOD, 1985, 231)

¥«From each, says the slogan, according to her ability; to each according to his
needs. We recited that, three times, after dessert. It was from the Bible, or they said.
St. Paul again, in Acts.” (ATWOOD, 1985, p.127)
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O discurso que subjaz esse slogan aponta que as aias, por terem
capacidades reprodutivas, devem suprir as necessidades de quem nao as
tem. Interessante notar, que, na obra, nem todas as esposas possuem aias,
algumas séo férteis e procriam. Entretanto, uma Econoesposa, casada, que
nao possui filhos, ndo se serve da capacidade de reproducéo das Esposas
férteis. Portanto, essa ideologia néo € praticada em outras classes, pois ela
serve apenas para ajudar as aias a aceitarem sua fungéo social.

O imbricamento entre o Estado e a Igreja fornece legitimidade a cada
uma das respectivas instituicbes, na medida em que se parte da premissa
que as agcbes do governo estdo sob a permissdo de Deus.
Consequentemente, é necessario que todos obedecam ao Estado, pois
assim estardo em comunhdo com o desejo divino. Sob essa logica, as
mulheres, ao serem proclamadas aias, sabem quais sdo 0s seus papéis
social e politico, visto que a Constituicdo a ser seguida é o Velho
Testamento. Essa estratégia de poder tem a intencdo de evitar conflitos
contra o sistema, pois 0 peso que a autoridade do livro biblico possui na
tradicdo cultural do Ocidente, inibe quaisquer tentativas de contestacoes.
Afinal, sobretudo em Gilead, “o verbo se fez carne”. No intuito de fortalecer a
aceitacdo das aias ao sistema, o padre aduz:

Vocés estdo saindo para preencher suas vidas com
grande gléria de Deus [...] pelos caminhos mortais que
trouxeram vocés aqui, a queda da humanidade, das
mulheres, bem como, a promiscuidade sexual, o
aborto, controle de natalidade [...] engenharia
genética, inseminacao artificial. Deus em sua profunda
compaixao parece nos ter punido enviando a praga da
pobreza, da infertilidade. A vocés foi dado um dom
precioso [...]Vocé pode dar a luz, vocé pode dar a luz
para 0 nosso pais. Abra-se a Deus. Que o0 Senhor
abra [...] O Antigo Testamento devera ser a sua alma e
constituicdo. Eu declaro vocé Aia em nome de Deus.
Amém.®(ATWOOD, 2006, p. 52)

®«You're going out to fulfill your life with a great glory of God [...] by the
deadly steps that you brought here, the falling of the mankind, womankind as
well, sexual promiscuity, large spread abortion, birth control [...] genetic
engineering, artificial insemination. God in his profound compassion seems
to fit punish us to send a plague of bareness, of infertility. You have been
giving precious gift [...] you can give birth, you can give birth for our country.
Let the Lord open. May the Lord open [...] The Old testament should be your
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Voltando ao exemplo anterior, observa-se que os ditos religiosos
servem para a identificacdo ideoldgica. De acordo com Foucault, quem vigia
e executa o poder de fato sdo os individuos e ndo apenas o Estado ou as
instituicées. Ofglen tem a iniciativa de cumprimentar Offred com a sentenca
“‘Bendito seja o fruto” e ndo com a forma popular de saudacéo que existia
antes do sistema. Assim, parte-se do pressuposto que Ofglen se identifica e
compactua com a ideologia do sistema e respeita os valores que foram
impostos. Essa identidade assumida por Ofglen € imediatamente identificada
por Offred, a qual procura agir corretamente de acordo com as normas
porque percebe que a parceira de compras pode ser alguém que, conivente
com as ideologias do regime, poderia delata-la caso cometesse alguma
infracdo. Por consequéncia, a protagonista responde: “Que o Senhor possa
abrir” (ATWOOD, 2006, p.29), consciente da necessidade de agir conforme
as regras ensinadas, impositivamente, no Centro.

Foucault aponta que a identidade buscada pelo homem
contemporaneo reflete a luta pelo reconhecimento dentro do sistema social.
O quadro econbmico-politico assegurado pelo Estado determina uma
identidade ao individuo reconhecida por ele mesmo e pelo meio social —
ferramenta de poder que visa ao assujeitamento. Sob esta Otica, o termo
“sujeito” possui dois sentidos: o primeiro refere-se aquele que considera o
ser como dependente e controlado pelo Estado. O segundo corresponde a
consciéncia da propria identidade individual, a qual esta associada, também,
a subjugacdo e submissdo ao poder. Assim, observa-se o conflito de
identidade em Offred, em que o Estado o qual sua consciéncia individual
pertence é aquele da democracia, advindo das diversas experiéncias vividas
nao sé por ela, mas pelas outras personagens resgatadas através da voz
social durante a narrativa. Todavia, a necessidade de se uniformizar para ser
reconhecida socialmente pelo Estado totalitario cria uma identidade que nao
se sobrepde a anterior, e sim dialoga com ela, no espaco da narrativa. A

identidade “Of-Fred”®®que precisa ser assumida pela aia ndo se sobrepde a

soul and constitution. | pronounce you Handmaid in the sign of God. Amen.”
(ATWOOD, 2006)

% Nome dado as aias como forma de territorializagcdo do corpo pelo poder. Em
Historical Notes, o Professor Pieixoto explica que este nome € patronimico, cuja
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identidade “Off-Red™®’ em rejeicdo ao que o uniforme representa. Foucault
diz que a busca pelo reconhecimento individual vai contra a submisséo da
subjetividade pelo Estado e é por isso que Offred luta por meio do “contar
histérias”. Ela tem medo de esquecer o passado, o seu verdadeiro “eu”, por
causa da nova identidade que deve ser assumida. Portanto, a iniciativa de
registra-lo € uma forma de ndo se enlouquecer diante desse conflito. Em
relagcdo ao verdadeiro nome, Offred diz: “Esse nome tem uma aura ao seu
redor, como um amuleto, um encantamento qualquer que sobreviveu de um
passado inimaginavelmente distante”. (ATWOOD, 2006, p.105)%® As
relacbes de poder presentes na subjetividade de Offred, neste momento,
ndo somente a censuram, mas a levam, também, a construir novas
representacdes da realidade.

Deste modo, a ordem estabelecida procura reverter um quadro social
antes entendido pelos governantes como decadente e inapropriado para a
populacao, visando garantir o reconhecimento do poder de uma determinada
classe. A conquista das revolucfes sociais, juntamente com a degradacéo
do meio ambiente, tornou-se intoleravel — informacdes que foram divulgadas
para a populagdo. Entretanto, as informagdes sobre o que acontece na
Republica sdo restritas, inibindo a possibilidade de reversdo do poder. Os
jornais apresentados na televisdo informam notificacbes sobre guerras,
sendo sempre os gileadianos aqueles que derrotam os resistentes, de forma
que a populacdo pense que o pais tem plena organiza¢édo e capacidade de
se impor enquanto autoridade. Como aponta Offred acerca das noticias dos
telejornais e do jornalista: “Eles s6 mostram as vitorias, nunca as derrotas.
Quem quer saber de mas noticias? Possivelmente ele é um ator”.
(ATWOOD, 2006, p.104)%

designagédo relaciona a preposicao que designa posse “of’ e o nome do
Comandante “Fred”.

87 “Off- Red” é uma especulacdo em relacdo ao nome da personagem , a qual
rejeita a identidade imposta pelas vestes vermelhas. Assim, na lingua inglesa, a
preposi¢ao “off” possui o sentido de remogéao, de saida; a palavra red se refere a
cor vermelha.

8 “This name has an aura around it, like an amulet, some charm thar survived from
an unimaginably distant past.” (ATWOOD, 1985, p.94).

¥«They show us only victories, never defeats, Who wants bad news?” (ATWOOD,
1985, p.93)
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Offred duvida dessas informacdes porque acredita que deva haver
movimentos de resisténcia dentro e fora do pais. Os rebeldes que lutam

contra Gilead tornam-se uma esperanga para ela:

Ele fez contato com os outros, deve haver uma resisténcia,
um governo no exilio. Alguém deve estar 14, cuidando das
coisas. Acredito na resisténcia do mesmo modo que acredito
gue ndo pode haver luz sem sombra; ou melhor, ndo pode
haver sombra a menos que também haja luz. Tem que haver
uma resisténcia, sendo de onde vém todos 0s criminosos, na
televiséo?

(ATWOOD, 2006, p.130)%

Quando a aia diz “ndo pode haver luz sem sombra”, ela esta se
referindo as manifestacfes de resisténcia que o poder suscita. Segundo
Foucault (2005), de um lado, a ideia de dominacado esta vinculada a nocgao
de opressdo, por outro, o poder gera resisténcia. As relacdes de poder
necessitam da existéncia dos afrontamentos e das insubmissbes para
existirem e toda resisténcia sonha em transforma-se em poder. Quando ao
individuo néo é permitido fazer aquilo que deseja, ele usa as relagdes ao seu
favor, e assim pode modifica-las ou, até mesmo, inverté-las em prol de suas
vontades. Ao narrar sua histéria Offred transgride o sistema através do
mesmo instrumento usado para justifica-lo. O maior poder do Comandante é
ter acesso as mais diversas informacdes, sobretudo, a leitura e a escrita,
representado pelos inimeros livros guardados em seu escritério. E através
do discurso que se constroem e destroem as verdades e invertem as
hierarquias, conforme discutido no tépico anterior.

De forma mais direta, quando Offred comeca a visitar o escritério do
Comandante, as hierarquias sdo lentamente modificadas e, mesmo,
subvertidas, em alguns momentos. Se as aias se cumprimentam com
expressdes biblicas, ao chegar a sala do Comandante, a protagonista é
cumprimentada apenas com um “Oi” (ATWOOD, 2006, p.169)", o que lhe

causa grande estranhamento, a ponto de ndo saber como responder, ja que

%“He made contact with the others, there must be a resistance, a government in

exile. Someone must be out there, taking care of things. | believe in the resistant as
| believe there can be no light without shadow; or rather, no shadow unless there is
also light.” (ATWOOD, 1985, 115)
“Hello” (ATWOOD, 1985, p.147)
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essa forma parece estar deslocada no tempo. Isto ilustra que Offred sabe o
lugar o qual pertence na piramide social e este cumprimento a desloca de
seu espaco ideoldgico, produzindo um efeito igualitario de classes. As
palavras utilizadas antes do regime mudam de sentido ao serem
introduzidas em um novo contexto. Além disso, o objetivo do Comandante é
convidar Offred para jogar “mexe-mexe” e a aia entende o poqué de um
simples jogo como esse ser desejado agora, visto ter-se tornado proibido.
Conhecido como “Palavras cruzadas”, o jogo visa a formacao de palavras a
partir de letras impressas em quadrados, sendo o vencedor o jogador que
tiver marcado mais pontos com as formagbes. Quando Offred toca nas
letras, ela atesta: “A sensacgao é voluptuosa. Isso € liberdade, um piscar de
olhos dela. Flacido, soletro. Garganta. Que luxo. As pecas sdo como balas,
feitas de horteld, frescas assim”. (ATWOOD, 2006, p.171)* Dessa forma, o
Comandante e ela brincam com o poder, de transgredi-lo, uma vez que
qualquer jogo e, principalmente, este, que lida com as palavras, com o
saber, representa uma acao expressamente proibida.

Segundo Foucault (2005), se o poder fosse apenas repressor, ele
seria débil, pois necessitaria imprimir nas pessoas ambicao para se manter
forte. Ele precisa inspirar admiracdo, desejo. Em diversos momentos, a
narradora declara sua vontade de obter poder, muitas vezes projetando esse
desejo em coisas materiais. Na preparacdo para a Cerimonia, Offred
ambiciona roubar uma caixinha de remédios da sala de estar da casa e
escondé-lo, para assim ter uma coisa s6 sua, um segredo, um poder. Ela
revela: “De vez em quando eu a tiraria e olharia para ela. Isso me faria sentir
que tenho poder’. (ATWOOD, 2006, p.101)*®* Em outros momentos, ela
ambiciona roubar uma faca utilizada por uma das Marthas: “Gosto disso.
Estou fazendo alguma coisa sozinha. O ativo é um tempo verbal?

Acompanhado de tensdo? O que eu gostaria de roubar é uma faca, da

*«The feeling is voluptuous. This is freedom, an eyeblink of it. Limp, | spell. Gorge.
What a luxury. The counters are like candies, made of peppermint, cool like that.”
(ATWOOD, 1985, p.149)

%“Every once in a while | would take it out and look at it. It would make me feel that |
have power.“(ATWOOQOD, 1985, p.90)
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cozinha, mas n&o estou pronta para isso.” (A\TWOOD, 2006, p.121)** Roubar
para possuir algo reflete a necessidade de transgredir as leis, de ultrapassar
os limites de sua condicéo, ser ativa ao invés de se submeter a passividade
que sua funcdo social lhe impde. Offred ndo inveja a posicdo do
Comandante ou a da Esposa, 0 que ela ambiciona é a liberdade relativa e
aparente que eles possuem.

Diante de Gilead, a protagonista observa que 0s questionamentos
trazidos pelos movimentos sociais dos anos sessenta sdo aqueles que as
autoridades tentam conter ou eliminar usando a forga de seu discurso como
instrumento ideol6gico. As consideradas transgressdes cometidas pelo
corpo social antes do golpe, como a amplificacdo do direito de expresséo
sexual, legalizacdo do aborto, direitos estudantis, entre outros, criaram uma
ordem que visava diminuir a influéncia do poder da classe conservadora. O
“‘mal” precisava ser contido, eliminado e, para isso, as relagcdes sociais e as
de poder necessitavam ser remodeladas.

A rejeicdo aos direitos das mulheres é visto no discurso da ordem
estabelecida em Gilead, principalmente na voz das inspetoras. Tia Lydia
reforca um parecer negativo em relacdo as mulheres que ndo queriam ou
nao tentavam engravidar, minando-as como “preguicosas”, “vagabundas”
(ATWOOD, 2006, p.140) *Desse modo, entende-se qudo censuravel seria
uma cidada ter o direito de ndo procriar e, assim, as aias, no seu papel de
reprodutoras, teriam mais dignidade e valor do que aquelas que nao
desejavam ter filhos. Tendo em mente a nocao apresentada por Bakhtin
(2006) sobre o discurso e o seu conteudo ideolégico, observa-se a forma
gue as autoridades se referem a sociedade pré-Gileadiana: “No6s pareciamos
ser capazes de escolher. N6s estavamos morrendo, disse Tia Lydia, de
muita escolha”. (ATWOOD, 2006, p.34)%

A cena em que os testemunhos de vida das aias sdao manipulados

para serem vistos como negativos mostra o esforco em legitimar a

%4| like this. | am doing something, on my own. The active, is it a tense? Tensed.

What | would like to steal is a knife, from the kitchen, but | ‘m not ready for that.”
(ATWOOD, 1985, p.108)

*«They were lazy women, they were sluts.” (ATWOOD, 1985, p.138)

%“In the days of anarchy [...] We seemed to be able to choose, then. We were a
society dying, said Aunt Lydia, of too much choice.” (ATWOOD, 1985, p.34)
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implantagcdo do novo regime. Apds o testemunho do estupro de Janine,
citado anteriormente, as aias sdo induzidas a pedir que a Tia ensine-lhes
uma ligado sobre o relato. A resposta de Tia Helena é concisa: “O que ela é7?
Ela é uma vagabunda”. (ATWOOD, 2006,p.91)°" Offred observa que durante
o Testemunho € mais seguro inventar situacfes do que nado ter nada para
contar, ou seja, € desejavel que elas mostrem o quanto sofreram no mundo
anterior para expor sua desaprovacdao em relacdo ao modo de vida preé-
Gilead. Outro exemplo que chama a atencao para as vozes que perpassam
o discurso do poder é aquele em que Offred relata que as mulheres no
Centro eram obrigadas a assistir videos que exibiam grande violéncia contra

a mulher:

Por vezes a fita que ela exibia era um velho filme
pornogréfico, dos anos 70 ou 80. Mulheres
ajoelhadas chupando pénis ou armas, mulheres
amarradas ou com coleiras de cachorro ao redor
do pescoco, mulheres pendurados em arvores ou
de cabeca para baixo, nuas, com as pernas
mantidas abertas, mulheres sendo estupradas,
surradas, mortas.

(ATWOOD, 2006, p.146)%®

A partir da implantacdo continua de verdade e valores, as leis vao
sendo construidas internamente em cada um e justificadas a todo o
momento. Para as leis serem mais bem internalizadas, a construcao dessas
verdades é fruto de mecanismos de criacdo de imagens e consolidacdo das
mesmas. Dessa forma, nota-se que pelo numero de vezes que se €
reforcada a ideologia de Gilead como benéfica, através do discurso, uma
nova identidade vai se formando, fazendo com que as mulheres se tornem
mais disciplinadas. Como reportado a Foucault no tépico “As amarras do
poder”’, o Estado ndo € o principal disseminador das ideologias, mas sim o

individuo, pois ele as transmite através de sua execucao.

9“What is she? — She is a whore.” (ATWOOD, 1985, p.82)

% “Sometimes the movie she showed would be an old porn film, from seventies or
eighties (...) women being raped, beaten up or killed [...]. Consider the alternatives,
said Aunt Lydia. You see what things used to be like? That was what they thought of
women then. Her voice trembled with indignation.” (ATWOOD, 1985, p.128).
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Nesse sentido, podem ser encontradas em The Handmaid’s Tale as
trés relacdes apontadas por Foucault (2005) para se analisar a organizagao
do poder. A partir do treinamento no Centro e a impossibilidade de interacdo
das aias, as relacbes de comunicagcdo configuram um contexto social. Esse
aspecto molda as relagbes de poder através da “producédo e troca de
signos”(FOUCAULT, 2005, p.8). Por ultimo, as denominadas “atividades com
um fim”, referentes as técnicas de dominagéao, hierarquias e adestramento,
constituem o bloco “capacidade-comunicacdo-poder” (FOUCAULT, 1984a
p.9), formando o que o filésofo francés chama de disciplina.

Ora, retomando a analogia sobre o dispositivo disciplinar entre aquele

apresentado por Foucault como cidade pestilenta e o de Gilead, nota-se:

[...] a cidade pestilenta, atravessada inteira pela
hierarquia, pela vigilancia, pelo olhar, pela
documentacao, a cidade imobilizada no funcionamento
de um poder extensivo que age de maneira diversa
sobre todos os corpos individuais — é a utopia da cidade
perfeitamente governada.

(FOUCAULT, 1984, p.189)

A peste e as transgressodes do corpo social condenadas por Gilead se
igualam, em termos de problemas que precisam de disciplina para ser
resolvidos. A forma com que as autoridades lidam com os transgressores
provam o ideal do poder disciplinar, ao mesmo tempo em que o revelam.
Aqueles que se recusam a obedecer as leis do sistema de Gilead sao

tratados como os pestilentos do século XVII. Trata-los de forma similar é:

[...] projetar recortes finos da disciplina sobre o espago
confuso do internamento®, trabalha-lo com os métodos
de reparticAo analitico do poder,individualizar o0s
excluidos, mas utilizar os processos de individualizacéo
para marcar exclusdes — isso é o que foi regularmente
realizado pelo poder disciplinar desde o comeco do
século XIX.

(FOUCAULT, 2005, p.189)

“Trazendo para o contexto desta pesquisa, ‘internamento” é equivalente ao
enclausuramento dos individuos dentro de sua classe social em The Handmaid’s
Tale.
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A tecnologia politica do corpo visa a disciplinarizacado dos individuos
atravées dos métodos de classificagdo construidos ao longo da histéria.
Foucault salienta que os desviantes no século XVII eram punidos com a
técnica do corpo supliciado. Entre os séculos XVII e XIX, os métodos se
modificam de forma a ter como alvo a suspensao da liberdade, muito mais
com o objetivo de corrigir e prevenir novos crimes do que de atingir o corpo.
Os avancgos acerca dessa tecnologia ndo séo vistos em Gilead, uma vez que
os desviantes sdo punidos com a morte e expostos em um espaco chamado
Muro, a vista de toda a populagao “Espera-se que olhemos: € para iSso que
estdo |4 pendurados no Muro”. (ATWOOD, 2006, p.45).*%°

As pessoas penduradas no Muro carregam no pesco¢o 0 nome do
crime que cometeram para que todos lembrem as regras do sistema.
Médicos, padres, Esposas, ou qualquer outro individuo, podem ser
executados independente de suas posi¢cdes. A perseguicdo ndo diferencia

homem e mulher e nem posicéo social. Todos sdo vigiados e punidos:

Cada um tem um cartaz pendurado ao pescogo para mostrar
por que foi executado: um desenho de um feto humano. Eles
eram médicos, entdo, no tempo de antes, quando as coisas
desse tipo eram legais.

(ATWOOD, 2006, p.46)**

Outros dois tém cartazes purpuras pendurados ao redor do
pescoco: Traicdo por Falsidade de Género. Seus corpos
ainda estdo vestidos com os uniformes dos Guardides. Foram
apanhados juntos [...]

(ATWOOD, 2006, p.57)*%

Todo dispositivo disciplinar precisa organizar as capacidades dos
individuos para poder intensifica-las e, sobretudo, para torna-las mais uteis.
Para tal, € necessario 0 assujeitamento continuo das forcas para promover a

obediéncia. A técnica do “quadriculamento”, descrita por Foucault (2009,

1004

We're supposed to look: this is what they are there for, hanging on the Wall.” (
ATWOOD, 1985, p.42)

9%Each one has a placard around his neck to show why he has been executed: a
drawing of a human fetus. They were doctors, then, in the time before, when such
things were legal.” (ATWOOD, 1985, p.42)

92The two others have purple placards hung around their necks: Gender
Treachery. Their bodies still wear the Guardians uniforms. Caught together [...]"
(ATWOOD, 1985, p.53)
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p.138), objetiva conhecer os comportamentos e as relagbes sociais para
dominé-los e utiliza-los.

Os processos marcadores da exclusdo em Gilead podem ser
discutidos sob dois aspectos. Primeiramente, as minorias como 0S negros,
homossexuais, judeus, entre outros, sdo excluidos da sociedade e aqueles
categorizados como brancos, heterossexuais e cristdos, em geral, fazem
parte ativamente do sistema. Assim, o controle individual é visto sob uma
divisdo binaria: branco-negro, cristdo-nao cristao, perigoso-inofensivo. Dessa
forma, vé-se o que € chamado por Foucault (2009, p. 89) de “reparticao
diferencial (quem ele é, onde deve estar, como caracteriza-lo, como
reconhecé-lo, como exercer sobre ele, de maneira individual, uma vigilancia
constante)”. Ademais, o registro permanente torna-se essencial para que o
processo de individualizacdo possa ocorrer. Ao se estabelecer o controle
individual de acordo com binarismos, nota-se o0 apagamento da subjetividade
de cada sujeito e de suas crencas mesmo em relacdo a légica interna do
sistema. Lembo Loigu (2007) menciona que isto é frequente em regimes
totalitarios. As autoridades de Gilead ndo reconhecema participacédo social
de um negro, por exemplo, que acredita nos valores e é fiel a Republica.
Portanto, a subjetividade deste negro é ofuscada por sua categoria,
aniquilando sua individualidade.

De modo geral, a diviséo feita entre o desejado e 0 ndo-desejado ou
nas palavras de Foucault (1987) “normal ou anormal” compde o tipo de
mecanismo de poder visto em The Handmaid’s Tale, a partir da dicotomia
atil/inatil. Potencializar a utilidade de cada um torna-se a ambicdo do poder.
Se a estrutura dos dispositivos disciplinares segue um modelo como este, a
forma de evitar a violacdo da disciplina regente é visto no esquema

Pandptico descrito por Foucault.

4.4.2. Os “olhos” reguladores da ordem

Baseado nos estudos de Jeremy Bentham sobre o Pandptico,
Foucault (2005) estuda as implicagbes e as consequéncias desse
dispositivo, o qual exerce influéncia no modelo de disciplina adotado por

escolas, hospitais psiquiatricos, prisées, entre outros.
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No que se refere a arquitetura, o pandptico se distingue por ser uma
estrutura arquitetural, composta por uma construcdo em forma de anel e
dividida em celas individuais. Em cada cela existem duas janelas: uma tem
visdo para fora da construcdo e a outra para dentro, estando as duas
alinhadas, criando-se, entdo, um efeito contraluz. No meio desse anel, existe
uma torre com largas janelas onde um individuo vigia aqueles que estdo nas
celas, observando a silhueta pela contraluz. O funcionamento ideal deste
sistema se baseia no fato de o preso saber que pode estar sendo vigiado,
mas que nao tem condi¢Oes de verificar isso de forma alguma. Ele sabe que
€ observado o tempo todo pelo vigia, mas ndo ha possibilidade de ver o vigia
nem os outros detentos. Pensando que é vigiado o tempo todo, o detento se
sujeita a um bom comportamento sem uso de violéncia, forca ou correntes.

O pensador defende que o panéptico € um mecanismo de poder
polivalente em suas funcdes: serve para disciplinar prisioneiros, doentes,
criancas, operarios, mendigos, entre outros, em suas especificidades. Além
disso, o poder deve diminuir a quantidade de vigilantes, mesmo se o numero
de vigiados aumentar, favorecendo, também, a esfera econémica. Sob esse
prisma, vai além dos beneficios de sua disposicdo arquitetural,
principalmente quando toca na questdo dos efeitos produzidos pela pressao
constante sofrida pelo detento.

Quando o panoptismo ¢é aplicado devidamente, torna-se
desnecessario 0 uso da violéncia. Todavia, em Gilead, a questédo da punicéo
violenta mostra que o sistema instituido falha em sua aplicacdo em diversos
quesitos. Se por um lado a exposicdo de cadaveres simbolizando aqueles
que foram punidos por infringir 0 sistema serve como agente disciplinar,
porque esta sendo feita em um ambiente publico, causando medo em alguns
cidadaos; por outro, esta tentativa de aplicacdo da ordem néo atinge a todos
os individuos, uma vez que mais corpos continuam aparecendo mortos pelos
mesmos motivos no Muro. O desaparecimento de Ofglen, a aia participante
de uma organizacdo que praticava atos ilicitos contra o governo, deixa em
suspensdo se a companheira de Offred teve um fim positivo ou negativo.
Assim, 0s meios com 0s quais 0 poder exerce pressao para evitar o tipo de
pratica como a de Ofglen ndo atingem a todos os individuos. Mesmo que o

sistema disciplinar de Gilead seja fechado, inflexivel e violento -
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distanciando-se ainda mais do modelo panéptico apresentado por Foucault —
torna-se interessante notar que ambos 0s esquemas tentam evitar as
transgressodes atraveés da vigilancia permanente.

Ao tratar da policia como instituicdo do Estado, Foucault assinala
certas caracteristicas que sado consonantes com o perfil do poder executivo
em Gilead. A policia em The Handmaid’s Tale, chamada “Os Olhos”, pode
ser vista como instituicdo organizada pelo aparelho do Estado, exercendo
um poder que “[...] deve adquirir instrumento para vigilancia permanente,
exaustiva, onipresente, capaz de tornar tudo visivel, mas com a condi¢éo de
se tornar ela mesmo invisivel”. (FOUCAULT, 2009, p.202)

Ao tentar controlar as revoltas, os complés, este 6rgédo adquire funcao
disciplinar. Ele atende aos desejos das autoridades e se estende ligando-se
as instituicdes disciplinantes fechadas como o exército, por exemplo,
intervindo em locais onde as outras instituicdes nao alcangcam. Sendo assim,
o nome do 6rgao policial “Os Olhos” carrega uma significacdo que emana o
discurso do poder. De acordo com Maria Cecilia Amaral de Rosa (2009, p.
88), em Dicionario de Simbolos: O alfabeto da Linguagem Interior, “Na
Biblia, o olho é simbolo da onisciéncia, da vigilancia e onipresenca protetora
de Deus”.Apesar de Foucault ter descrito um sistema policial de séculos
anteriores, observa-se que neste romance de Atwood, o policiamento
encontra varios pontos em comum com o que foi realizado no passado. A
policia se torna um dos maiores representantes do sistema de vigilancia e de
disciplina de Gilead, sendo um grande instrumento ideolégico, a comecar
pelo nome. A constante presenca dos“Olhos” pelas ruas cria a sensacao de
onipresenca, carregando o nome do Estado e da Igreja, em locais onde
estas instituicbes ndo agem diretamente.

Acerca da vigilancia constante, Offred reflete sobre uma das funcdes
de Ofglen: “A verdade é que ela é minha espia, como eu sou a dela. Se
alguma de nos escapulir da rede por causa de alguma coisa que aconteca
em uma de nossas caminhadas diarias, a outra sera responsavel’.
(ATWOOD, 2006, p.30). Ofglen pode ser um Olho para testar a protagonista,
assim como Nick poderia ser um, ou qualquer outra pessoa. Assim, mesmo
gue Offred ndo veja o vigilante ou em quais momentos esta sendo vigiada,

ela procura seguir as normas.
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Aliada a técnica da vigilancia permanente esta o dispositivo disciplinar
que visa ao siléncio, a clausura, comoforma resisténcia e controledos
corpos. Ao impregnar os individuos de ideologias do sistema e amedronta-
los acerca de qualquer desvio, o regime reforca suas préprias ideologias,
pois se a aia é um mero objeto reprodutor, ela ndo possui subjetividade e
VOZ.

Ao se discutir a nocao de disciplina como parceira do poder em The
Handmaid’s Tale, vé-se que o0s esquemas disciplinares adotados pelas
autoridades se assemelham mais ao perfil das cidades pestilentas, uma vez
que ha forte presenca das instituicbes fechadas e vigilantes, de violéncia e
de punicdes. Apesar disso, nota-se que o espirito que rodeia este esquema
€ marcado fortemente por uma tentativa de usar recursos de prevencao de
violagdo similares ao que € usado no modelo pandptico. A atuacdo da
policia, sendo de grande relevancia para a execu¢cdo da disciplina, usa o
recurso da vigilancia permanente e intervém pelas outras instituicbes no
meio do publico, levando um discurso impregnado da ideologia do poder.

Quando se trata de tecnologias dos corpos, verifica-se que néo sé a
disciplina, mas, também, o controle da vida é de suma importancia em The
Handmaid’s Tale. As técnicas de vigilancia passam pelos métodos utilizados
na cidade pestilenta, pelo modelo pandptico, direcionando-se para uma
configuragdo ainda mais complexa. Além dessas caracteristicas, observa-se
que as relacdes de poder presentes em Gilead, executam o controle por

meio da biopolitica.

4.4.3. A inter-relacado biopolitica e poder

Finalmente, a biopolitica, por sua vez, visa ao assujeitamento dos
corpos por meio de biopoderes locais como saude, higiene, sexualidade.
Estad presente em toda teia social fomentada por inUmeras instituicées,
visando a hierarquizacdo e producdo de saber. Essa tecnologia do corpo
consegue abarcar toda populacdo de forma impactante, pois trata a vida
como pertencente ao campo do poder. No romance de Atwood, 0s
biopoderes restringem o0 espaco a que cada classe pertence, por meio da

acessibilidade aos recursos, como alimentacdo e saude. Offred reflete que
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suas refeicoes sdo distintas das de outros moradores da casa porque 0S
alimentos presentes nela auxiliam no seu propésito de fertilizagdo. Porém, o
biopoder que mais interfere na vida da aia € o controle da natalidade, pois
seu engquadramento no sistema é organizado por sua utilidade como forma
de solucdo para o decréscimo de procriacdes no regime anterior. O corpo,
sendo utilizado como instrumento politico, exalta toda sua utilizacdo nessa
forma de controle. As ideologias que tentam tratar seu papel social como
natural e indispensavel facilitam a obediéncia e 0 assujeitamento.
Interessante notar que uma das principais caracteristicas de um
governo totalitario € o total controle da vida dos habitantes. Nesse regime, 0
Estado interfere em todos os aspectos como vestuario, alimentacéo e saude.
Mesmo que Foucault, em A Histéria da sexualidade (2010),ndo aponte a
biopoitica como uma forma de controle presente nos governos totalitarios,
observa-se que o controle da vida como estratégia de poder da biopolitica
estd em consonancia com as ideologias dos governos totalitarios e, portanto,
em Gilead. O regime politico em The Handmaid’s Tale possui caracteristicas
de um governo ditatorial, uma vez que nado existe aprovagdao da massa na
instalacdo do sistema, pois através do golpe de Estado, os representantes
do fundamentalismo religioso tomam o poder.EmGilead, roupas, vocabulario,
direitos e deveres sdo formas de controle que objetivam construir novas
formas de pensar e novas subjetividades. Tudo que cerca Offred corrobora o
apagamento de sua subjetividade construida no sistema democratico. A
Igreja e o Estado, como principais agentes do poder, vigiam, punem,
transformam e criam um novo modus vivendi, onde vigiar e punir instituem

prerrogativas do poder.

5. CONSIDERACOES FINAIS

Os objetivos iniciais deste estudo visavam perscrutar as relagdes
entre o poder totalitario e a identidade de sujeito em The Handmaid’s Tale,
assinalando as forgcas sociais que validam um sistema totalitario. Os
resultados parciais consideram a perspectiva do sujeito e seu

entrelacamento com o meio social sob uma otica dialogica. Ao abordar
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diversos temas, a obra leva o leitor a refletir sobre aspectos sociais,
econdmicos, politicos e ecoldgicos na sociedade contemporanea, sua
estrutura, a tematica, as intertextualidades e os diversos recursos narrativos
mostram ser The Handmaid’s Tale uma obra complexa e de grande
atualidade. Os temas discutidos em 1985, quando a obra foi publicada, estéo
cada vez mais presentes na midia contemporanea e provocam grandes
inquietacdes acerca de um futuro indesejavel. A “Primavera Arabe”, como
movimento revolucionario que visa a mudanca do modus vivendi do
totalitarismo/ditadura para uma democracia, mostra que as preocupacgdes
acerca dos direitos humanos sdo uma busca sine qua non, tanto no mundo
oriental quanto no ocidental.

A contextualizacdo da obra na primeira parte deste estudo expde que
Atwood se utilizou de grande arcaboucgo historico e de textos distopicos
como fonte para o desenvolvimento temético da obra. O contraste cultural
entre 0s movimentos de luta pela igualdade de género, raca e classe e o
New Right mostram o percurso ideolégico dos Estados Unidos desde a sua
fundacéo até a retomada dos valores puritanos por grupos conservadores na
década de oitenta. O processo histérico abordado por Atwood, o qual projeta
uma visdo ciclica do mundo, aparece atualizado na obra sob a forma
estrutural e ideoldgica do pais Gilead. Este fato insinua a forca da tradicao
patriarcal nos Estados Unidos, mesmo que ele seja um pais conhecido por
suas intervencgdes pioneiras no mundo e pela luta dos direitos humanos.

O resgaste do passado juntamente com o alerta para o futuro séo
elementos formadores da 6tica critica da autora sobre o presente. Deste
modo, as vertentes politico-sociais americanas, desde sua fundacdo a
sociedade pdés-moderna, tornam-se material para retomada parddica da
autora, mostrando que mesmo diante dos avan¢cos nas diversas areas
sociais e tecnolégicas, ainda existe a ameaca de um retrocesso, caso 0
discurso seja manipulado por forcas centripetas desejosas de poder. No
texto biblico de Jodo, Deus diz “e o verbo se fez carne”. Ironicamente, nessa
obra ela se materializa tanto para a construcédo quanto para a desconstrucao
dos discursos das autoridades e de Offred concomitantemente. Em Gilead, a
palavra € usada pelas autoridades, detentoras do poder de construir um

“admiravel mundo novo” e de desmantelar a realidade anterior ao sistema.
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Offred, por sua vez, a usa para desconstruir o discurso impostivo da
sociedade a partir de sua narrativa. O contexto opressor em que a aia vive
pode ser remanejado e subvertido através do discurso e de sua narrativa,
uma vez que Atwood os utiliza como ferramenta de subversdo da ordem e
de criacdo de um mundo peculiarmente retrégado e aterrorizante devido as
propor¢des universais.

Deste modo, observamos que o0s aspectos dialdégicos e
heterogléssicos da obra auxiliam na compreensédo das personagens e das
relacdes de poder. A interagéo entre as vozes, concorrentes do discurso das
autoridades e das margens, corrobora o entendimento sobre a formagé&o das
hierarquias e seus artificios de manutencdo das mesmas, ndo so da ficticia
Gilead como também da sociedade contemporanea. A Biblia é representante
da voz mais influente no sistema ideoldgico e resguarda a forma de enxergar
o mundo dos individuos que a escreveram. Entretanto, seus ensinamentos
sdo aplicados ipisis litteris em outro tempo e em outros individuos, os quais
possuem um ponto de vista contemporaneo. Assim, mais uma vez, 0S
essencialismos e a cristalizagdo dos binarismos estdo impregnados nas
vozes sociais, visando ao reconhecimento dos mesmos como forma de
controle da populacdo. Para manter o regime, a voz que impde o
silenciamento é essencial fator de censura e opressao da subjetividade.
Como o siléncio resguarda significados, ele se torna uma forma de protecéo
e de resisténcia para Offred, a qual ndo enfrenta o sistema diretamente, mas
0 subverte através do ato de “contar-historias”.

As vozes sociais dentro de um sistema opressor, levam o leitor a
compreender que elas estdo inseridas dentro de um sistema totalitario, o
qual entende a vida dos cidaddos como elemento pertencente a esfera do
poder. Para efetivar o regime, esquemas disciplinares organizam e
classificam os sujeitos de acordo com seus interesses, tendo o corpo e a
vida como elementos pertencentes ao campo do poder. Assim, o0
adestramento, a disciplina e o controle dos corpos sdo necessarios a
manutencdo da ordem e passam tanto por diversos sistemas disciplinares,
como o da cidade pestilenta, o panéptico quanto o de controle da biopolitica.
A forma de punigdo mais usada € a do corpo supliciado, mostrando mais

uma vez o retrocesso das ideologias do sistema.
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Todos esses elementos contidos dentro da narrativa estruturam-se de
forma a levar o leitor a construir o texto juntamente com a narradora, a partir
dos aspectos metaficionais e das nuances intertextuais. Criticando o0s
excessos da sociedade do tempo presente, Atwood aponta para um futuro,
utilizando a ironia como tropo através da parddia pés-moderna. Ao leitor é
dada a oportunidade de participar dos bastidores da narrativa, observando
0S seus possiveis enganos e sua confecgcdo. Adiciona-se a isso, a retomada
dos textos do passado e sua reinsercdo sob um olhar critico. Essas
estratégias destacam a nocao de constru¢do das crencgas e valores, que ao
assumirem a posicdo de representacfes, sdo passiveis de serem
desconstruidos e reformulados.

Mais uma vez, Atwood leva o leitor a atentar para as formacoes
historias das ditas “verdades eternas”, ao mostrar a reescritura da narrativa
de Offred através do Professor Pieixoto. Os elementos metaficcionais
presentes no romance, como a rejeicdo do historiador em relacdo aos
desenlances subjetivos da aia, retratam como é moldada uma Histéria oficial
que marginaliza os pontos de vista das minorias. O olhar cientifico do
Professor Pieixoto sobre a narrativa de Offred sugere que mesmo a Ciéncia,
com sua postura objetivista, torna-se também uma construcdo ao considerar
o ponto de referéncia deste olhar. O historiador também € um ouvinte.
Porém, ao se formular um panorama acerca dos modus vivendi de Gilead,
ele coloca em questionamento a subjetividade da narradora, aspecto téo
importante para a compreensao do sistema e de suas consequéncias. Deste
modo, no posfacio Historical Notes, a voz da autoridade do saber pode ser
questionada. Nao sé este aspecto, mas também a Ciéncia tem o seu status
problematizado ao se considerar os papéis sociais determinados pela
constituicdo bioldgica dos individuos. As autoridades de Gilead acreditam
que a definicdo de mulher se restringe a funcionalidade de seu aparelho
reprodutor, o que remete as velhas concepcdes de género constituido pela
biologia e ndo pela meio social. Esta apresenta-se como outra questao a ser
repensada porque as verdades cientificas de uma época podem ser
desmitificadas em outros tempos e sociedades.

De modo geral, as ideologias que acreditam representar um poder

totalitario eficiente na solucdo de problemas (de ordem ambiental, politicas e
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social) desejam impedir que a populacdo atinja niveis de participacdo social
e politica que poderiam ameacar as hierarquias ja estabelecidas no mundo
democratico. Observou-se, também, as conquistas relacionadas ao respeito
a liberdade do individuo, ocasionadas pelos diversos movimentos sociais ao
longo da Histéria foram inteiramente reprimidas pelo modelo de governo
imposto, caracterizando uma narrativa distopica.

A proposta de Atwood é “modesta”, trata-se de levar em conta a voz
do poder como legitimadora de um olhar monoldgico da realidade, a qual
precisa ser examinada e desafiada mesmo que a insisténcia nas “verdades
eternas” estejam em voga em um momento. Como Carlos Drummond de
Andrade expde em seu poema “Os ombros suportam o Mundo”, em “tempos
de absoluta depuracdo”, onde nao se diz mais “meu amor”, os olhos ainda
resplandecem na sombra. A narrativa de Offred carrega o peso nos ombros
de uma realidade opressora, mas permite que os olhos do leitor,em meio a
reflexdo co-participativa da construcdo verbal, resplandecam em face a

escuridao.
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