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RESUMO

FREITAS, Monica de, M.Sc., Universidade Federal de Vigcosa, marco de 2017.
Shakespeare sob o olhar sul-africanoMacbeth na adaptacdo uMabatha, de
Welcome Msomi Orientadoa: Sirlei Santos Dudalski.

A presente dissertacdo propde um estudo comparativo entre a peca hMabbsdh
(1605-06), de William Shakespeare, e a adaptacédo sul-afiddabatha(1969), de
Welcome Msomi. Esta pesquisa € embasada pelos Estudos Comparados e pela Teoria
da Adaptacdo através dos trabalhos de Linda Hutcheon (2013), Robert Stam (2008),
Julie Sanders (2006), Daniel Fischlin e Mark Fortier (2000), e visa analisar as
diferencas e similaridades da obra de Msomi em relagdo a obra shakespeariana, bem
como as estratégias utilizadas pelo autor para criar a sua adaptacdo Zulu. Sao
observadas, ainda, através da transposi¢do cultural, as particularidades da peca sul-
africana que a tornam uma obra singular como, por exemplo, a origem do autor, 0
periodo politico em que a Africa do Sul estava imersa quando Msomi criou sua obra e,
principalmente, qual peca shakespeariana ele escolheu para adaptar. Apés uma profunda
analise e discussao, foi possivel perceber que a relacao intertextual entre as obras é parte
de um processo natural da constituicdo da Literatura. Verificamos, também, que este
intercambio de ideias e inspiracfes esta presente, também, nas relacdes entre as artes de
modo geral e que, de forma alguma, este processo deve ser visto como algo negativo,
legando as obras posteriores a conotacatc@gas” das obras-fonte. Detectamos, da
mesma maneirajue ndo existe um texto “puro”, sem interferéncias textuais de outras
obras, e que isso nédo retira em nada a originalidade de um texto, pois cada autor € Unico,
e ainda que se trate de uma obra adaptada, ha sempre a forma particular de o autor

interpretar e trazer a vida a sua propria arte. E isso o que vemiddadatha
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ABSTRACT

FREITAS, Mobnica de, M.Sc., Universidade Federal de Vigcosa, March, 2017.
Shakespeare under the South African gazeéviacbeth in the uMabatha adaptation,
by Welcome Msomi Advisor: Sirlei Santos Dudalski.

This dissertation proposes a comparative study between the EnglisiMptbeth
(1605-06) by William Shakespeare and the South African adaptalabatha(1969),

by Welcome Msomi. This research is based on Comparative Studies and Theory of
Adaptation through the work of Linda Hutcheon (2013), Robert Stam (2008), Julie
Sanders (2006), Daniel Fischlin and Mark Fortier (2000), and aims to analyze th
differences and similarities of Msomi's work in relation to the Shakespearean work and
the strategies used by the author to create his Zulu adaptation. It is observed yet,
through the cultural transposition, the particularities of the South African play which
make it a singular work, such as the origin of the author, the political period in which
South Africa was immersed when Msomi created her work and, mainly, which play
written by Shakespeare he chose to adapt. Upon a deep analysis and discussion, we
perceive that the intertextual relation between the works is part of a natural process of
the constitution of Literature. We verified also that this exchange of ideas and
inspirations is also present in the relations between the arts in general and that in no way
can this process be seen as negative, bequeathing the subsequent works the connotation
of "copies" of the source works. We also find that there is no "pure" text without textual
interferences from other works, and that this does not remove the originality of a text,
since each author is unique, and even if it is an adapted work, there is alway
particular way in which the author interprets and brings to life his art - and this is what

we see iuMabatha



INTRODUCAO
TENTANDO ROMPER AS BARREIRAS

Suffice it to say that the invisible boundaries thought to separate different

cultures are challenged by the existence of adaptations like uMabatha, which

dramatically rethink canonical Shakespearian works while at the same time
achieving a wide cultural presend&ISCHLIN; FORTIER, 2000, p.168)

O Teatro € uma das manifestacdes artisticas mais antigas que existem. Sua
origem se mescla com a propria evolugdo do ser humano, sendo, portanto, impossivel
ignorar a sua relevancia no desenvolvimento da humanidade, bem como das Artes em
geral.

Desde a Grécia até os dias atuais, o Teatro vem passando por muitas mudancas,
moldando-se a cada época e, com isso, assumindo novas formas de representacao.
Quando pensamos em uma época privilegiada para o desenvolvimento do teatro,
chegamos ao periodo elisabetano (1558-1603), periodo em que vemos surgir a iconica
figura de William Shakespeare.

O dramaturgo inglés é considerado um dos maiores nomes da Literatura
universal por sua versatilidade e pela qualidade de seus poemas, comédias, pecas
histéricas e tragédias. Seu trabalho foi e continua sendo objeto de inspiracdo para
diversos outros autores e objeto de estudo de muitas pesquisas. Neste trabalho
destacaremos uma de suas tragédias, aNiacheth

Listar as obras shakespearianas cronologicamente € uma tarefa dificil, pois nao
existem registros que comprovem corretamente as datas em que as pecas foram escritas,
e a publicacdo das mesmas foi feita muitos anos depolsafios. Com isso, podemos
estimar queMacbethfoi escrita e encenada entre 1603 e 1606 e teve sua publicacéo no
Folio em1623. Para escrevé-la, o autor se inspirou nas cronicas de Raphael Holinshed,
publicadas em 1587.

Conta-se, na peca shakespeariana, a historia de Macbeth, um general do exército
escocés que, tendo sua ambicdo nutrida por ambiguas profecias de feiticeiras, passa a
acreditar que seria eleito o rei da Escocia. Contudo, ao perceber que para assumir o

trono teria que efetivamente “sujar as maos”, comeca a hesitar, mas é entdo impelido

! Tradugdo Nossa: “Basta dizer que as fronteiras invisiveis pensadas para separar diferentes culturas sio
desafiadas pela existéncia de adaptacbes edviabatha que repensam dramaticamente os trabalhos
candnicos Shakespearianos enquanto que, ao mesmo tempo, alcancam uma ampla presenca cultural.”
(FISCHLIN; FORTIER, 2000, p.166).

1



por sua também ambiciosa esposa, Lady Macbeth e, assim, acaba matando o rei Duncan
e assumindo o trono, tornando-se um rei cada dia mais cruel, sanguinario e
supersticioso

Shakespeare € singular pela forma como retrata o humano em suas pecas. Com
temas que sdo sempre atuais, o autor apresenta personagens que beiram a transposicax
da arte para a realidade, ou seja, é devido a essa facilidade de se relaciowar ¢
presente que faz com que as pecas shakespearianas sejam tdo populares em todo munda

como afirma Ania Loomba (2009) eBhakespeare, Race and Coloniatism

Shakespeare’s plays give us a sense of this simultaneous opening and
closing of the European world. Through these plays, we can
understand both the gaps and the overlaps between ‘his’ vocabulary

and ours. Often, it is these plays which form a bridge between the past
and us: even as we read in them stories of a bygone world, we also
continually reinterpret these stories to make sense of our own worlds
(LOOMBA, 2009, p.4-5).

A literatura esta sempre em movimento, renovando-se através das relacfes
intertextuais e interartes. E € gracas a essa qualidade que podemos ver como as pecas
shakespearianas dialogam com diversas culturas sob diversas linguas e se fazem,
também, fonte de inspiracdo para que outros autores criem novas obras, como € o caso
do sul-africano Welcome Msomi, com a sua adaptabéabatha

Welcome Msomi é um dramaturgo, diretor e coreégrafo sul-africano, conhecido
internacionalmente por seus trabalhos voltados para a cultura, masica e danca Zulu.
Msomi nasceu em Chesterville, Durban, em 1943 e comecou a escrever aos quinze anos
de idade. Ele fundou iZulu Dance Theatre and Mus{tDT), em 1965, em Durban, e
dentre seus inumeros trabalhos destacamos as pbgganami Nomhlangano
mntanamiQondenj Phezuly Black and White is beautifelMakhoba and Thembi

uMabathafoi escrita em 1969, e, além de recorrer a peca de Shakespeare,
Msomi utilizou, também, uma figura histérica da Africa do Sul para compor o seu
Mabatha, qual seja Shaka, um chefe Zulu que viveu no século XIX, conhecido por suas
artes de guerra, brutalidade e regras autocraticas.

% Tradugdo nossa: “As pegas de Shakespeare nos ddo um senso simultaneo dessa abertura enfechame
do mundo Europeu. Através dessas pecas, nés podemos entender aselasusabreposicdes entre 0
‘seu’” vocabulario e 0 nosso. Muitas vezes sdo essas pegas que formamntenenfre o passado e noés:
mesmo que a gente leia nelas histérias de um mundo passado, nés tambéretamtes continuamente
essas historias a fim de construir um sentido em nossos proprios mundos” (LOOMBA, 2009, p.4-5).
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O enredo dasMabathaé construido sob os moldes da peca shakespeariana e
conta a histéria de Mabatha, um guerreiro que, assim como Macbeth, recebe profecias
de feiticeiras (Sangomas) que afirmam que ele seria chefe da tribo Mkhawundeni.

Cumpre-nos ressaltar que a peca de Msomi foi escrita e encenada num periodo
muito conturbado na Africa do Sul: o periodoamartheid(1948— 1994), sendo este
marcado por muitas desigualdades, em que, a minoria branca dominava a maioria, a
populacdo negra, e cujas decorréncias histéricas foram consideradas, também, como a
maneira mais terrivel de dominagao social no mundo.

A legislacdo doapartheid era baseada na ideia de soberania de uma raca em
relacdo a outra, espalhando horror e violéncia, que congregava, de tal maneira, a ponto
de construirum “muro” que destituia o povo africano de sua liberdade dentro de seu
préprio pais.

Dessa forma, podemos concluir que a evidente censura difundida por essa
politica de segregacao racial fez com que Msomi se utilizasse de estratégias para driblar
as barreiras impostas pedpartheide atingir o seu intento: difundir a cultura Zulu. Ao
adaptar uma peca shakespeariana, Msomi utiliza o simbolo da cultura do colonizador
(Shakespeare) para fazer emergir a sua propria cultura.

Assim, em nossa pesquisa, pretendemos realizar um estudo comparado entre as
pecasMacbeth de William Shakespeare, e a adaptacdo sul-africdtabatha de
Welcome Msomi, buscando ressaltar as diferencas e similaridades da obra de Msomi
em relacdo a obra shakespeariana e as estratégias utilizadas pelo autor sul-africano para
criar a sua adaptacao Zulu.

Tendo como base os Estudos Comparados e a Teoria da Adaptacéo,
pretendemos enfatizar que ndo existe um tegtod’, sem interferéncias textuais de
outras obras que a retomada de um texto tem sempre uma intencdo, ao passo em que a
adaptacao renova a Literatura, atualizando-a e tornando-a mais forte.

A metodologia utilizada no desenvolvimento deste trabalho pautou-se na
pesquisa bibliografica em livros de teoria e critica sobre a adapta¢éo, bem como estudos
culturais e pos-coloniais voltados para a adaptacao teatral, acompanhados da discusséo
sobre as pecas tomadas coooopusatraves de fontes historicas e trabalhos criticos a
respeito das obras em questdo. Lembramos ao leitor que para Mamgzth sera
utilizada a tradugéo do célebre autor/poeta Manuel Bandeira.

Nesse sentido, propomos trabalhar a adaptagcao teatral direcionando o0 nosso

estudo para a transposicao culturadendo este aspecto essencialmente importante no



processo de adaptacdo. Dessa forma, podemos dizer que este trabalho apresenta uma
relevante contribuicdo aos estudos sobre adaptacgéo.

Além disso, esta pesquisa apresenta certa significancia pelo fato de nao existir,
até o momento, estudos criticos escritos em lingua portuguesa acerca da adaptacao sul-
africanauMabatha N&o existe, também, nenhuma traducdo em portugués da peca de
Msomi, logo, utilizaremos a nossa propria traducdo. Torna-se interessante, para nos,
brasileiros, tomar conhecimento desta obra justamente pelos lacos culturais que
compartilhamos com a Africa e pela riqueza tanto na linguagem quanto na producéo da
performance da pegavabatha bem como os temas discutidos nela, e por isso também
podemos afirmar que este trabalho se configura como importante reflexdo no campo dos
estudos literarios e culturais do pais.

Mervyn McMurtry, em Doing their own thane: the critical reception of
uMabatha, Welcome Msomi’s Zulu Macbeth (1999), afirma que a obra de Msomi
obteve grande sucesso quando foi encenada na Europa e Estados Unidos porque
apresentou umMacbeth “exético”, destacado por diferengas étnicas e culturais.
Entretanto, acreditamos que a adaptacdo de Msomi chama a atencao nao pela diferenca
ou exotismo, mas sim pelas semelhangas que compartilhamos com a cultura africana.

Por vivermos em um recente contexto de pds-colonizagdo, sendo o Brasil um
pais colonizado por europeus, que sofreu com imposi¢cdes culturais, politicas e
religiosas,e que recebeu a cultura africana (dentre outras) e a incorporou como sua,
devemos ser capazes de enxergar ndo apefidsetente” na peca de Msomi, mas
também estabelecer relacbes de identificacdo através dos lagcos culturais que
compartilhamos, e este é justamente o motivo pelo gMabathaé uma obra que
também deve ser estudada sob o0 nosso olhar.

Com isso, este estudo sobre a adaptacao sul-africana de uma peca inglesa, sendo
esta de Shakespeare, suscita importantes questionamentos acerca de aspectos sociais
culturais e politicos que envolvem o discurso colonial. A recep¢édo da peca de Msomi
nos paises europeus e nos Estados Ungibdaz fortalecer um discurso que
pretendemos desmistificar: as diferengas culturais como barreiras intransponiveis entre
as pessoas.

Este trabalho pretende demonstrar que a arte € um grande elo conciliador, que
pode nos mostrar como as culturas conversam e o valor de cada cultura para o
enriquecimento do ser humano, sem hierarquias. Enfim, Msomi, ao unir culturas, a do

colonizador e a do colonizado, em um periodo de separacao racial, nos faz pensar muito



além de estratégias para driblar a censura. Logo, atrauédatsmtha podemos ver a
tentativa de romper com as barreiras do preconceito racial, social e cultural e apresentar
uma nova forma de enxergar o outro, equalizando as culturas, destacando a importancia
de cada uma delas, suas semelhancas e particularidades.

A fim de discutir tais aspectos, dividiremos a nossa pesquisa em trés capitulos,
sendo cada um deles destinado a analisar um aspecto especifico da nossa investigacao.
No primeiro capitulo iremos abordar a Teoria da Adaptacdo por meio dos estudos de
Linda Hutcheon (2013), Robert Stam (2008), Julie Sanders (2006), Daniel Fischlin e
Mark Fortier (2000), dentre outros. Neste capitulo serdo debatidos os conceitos da
Teoria da Adaptacado, enfatizando a adaptacao teatral através da transculturacdo, onde
destacaremos os estudos culturais e pds-coloniais, dada sua importancia para analise da
pecauMabatha

No segundo capitulo iremos dirigir 0 nosso olhar para a pkgdbeth bem
como para a vida de William Shakespeare, mais especificamente sobre a sua vida
escolar, fornecendo um breve esboco sobre a sua rotina de estudos, as aulas de latim e
0s estudos sobre retéricaimitatio. Esse estudo sera embasado nos textos de Park
Honan (2001),e ter4d o intento de estabelecer uma relacdo entre os estudos que
Shakespeare teve durante a infancajwentude com a sua foia criativa de utilizar
um grande arcabouco cultural de histérias e mitos ja existentes para criar suas pecas.

Sera nosso objetivo, também, analisar a pégebethdesde sua origem, ou seja,
quais obras ou eventos sociais teriam sido fonte de inspiracdo para o bardo criar tal
peca. Além disso, analisaremos a tragédia sob a 6tica do poder, tema amplamente
discutido e visivel na adaptacdo sul-africana. Para tal, teremos como auxilio os textos
criticos de Barbara Heliodora (2014), John Drakakis (2013), John Gassner (2002),
dentre outros.

Por fim, no terceiro capitulo, iremos investigar a pagiabatha de Welcome
Msomi, abordando de forma breve aspectos biograficos do autor, bem como o periodo
social que a Africa do Sul estava passando quando Msomi escreveu sua obra, ou seja, 0
periodo doapartheid Sera abordada, também, a producéo teatral produzida na Africa
do Sul durante o periodo de segregacéo racial, a fim de elucidarmos ainda mais sobre o
engajamento politico presente nas pecas escritas naquele periodo, bem como as
estratégias utilizadas pelos autores frentgrande censura. Para isso, teremos como
auxilio a fortuna critica de Francisco José Pereira (2010), Jan Vansina (2010), Tlhalo
Raditlhalo (2011)Natasha Distiller (2004), dentre outros.



Ainda neste ultimo capitulo, abordaremos a pddabathacomparando-a com
a pecaMacbethdestacando as estratégias utilizadas por Msomi para adaptar uma obra
shakespeariana e estabelecer questionamentos acerca do porqué do autor sul-africano ter
escolhido adaptar Shakespeare, mais especificamdatdeth com objetivos de
propagar a cultura Zulu na Africa do Sul e no mundo.

Dessa forma, no decorrer deste trabalho, tentaremos demonstrar como arte esta
sempre buscando romper as barreiras visiveis e invisiveis que as convencdes e 0s
preconceitos insistem em nos impor e como essa busca por igualdade ainda esta latente

em nossa sociedade.



CAPITULO 1
DA NATUREZA A ARTE: A PRESENCA DA ADAPTACAO

Viver é adaptarse
(Euclides da Cunh®s Sertdesl979, p. 95).

Pensar em humanidade é, consequentemente, pensar em arte. Ambas sao partes
indissolUveis de uma alquimia em que fica dificil estabelecer quem ou o que constroi e
modifica o outro; se € o homem quem cria a arte ou a arte que cria o0 homem. E é sob
este fascinante enigma que o individuo vem se transformando ao longo dos tempos.

A arte surgiu a partir da observacdo da natureza. Aristételes (1995), em sua
Poética referese a arte como imita¢do, ou mimese, ¢ afirma ainda que “imitar é natural
do homem desde a infanciae nisso difere dos outros animais, em ser o mais capaz de
imitar e de adquirir os primeiros conhecimentos por meio da imitagdo”
(ARISTOTELES, 1995, p. 21-22). Para o filosofo, produzir arte &€ extremamente
aprazivel e é através dessa habilidade que o ser humano se edifica e constréi a si
préprio.

E assim como a natureza, que esta em constante mudanca, também a arte se
reinventa dia ap6s dia, fazendo surgir novas maneiras de fazer artistico. Assim,
chegamos a ideia do dialogo entre as artes, o que Claus Cluver (200&gretiextos/

Inter artes / Inter mediadenomina de “estudos interartes” ou “intermidialidade”.

Cluver (2006) apresenta o estudo da Literatura Comparada né&o apenas
relacionando textos entre si, mas também diversos tipos de artes como a musica, a
pintura, a fotografia, o cinema, dentre outros. Para o autor, todo tipo de arte faz parte de
uma estrutura signica que, de certa forma, € também um texto. ‘ogdalé, um
soneto, um desenho, uma sonata, um filme e uma catedral, todos figuram como ‘textos’
que se ‘leem’” (CLUVER, 2006, p.15).

Através do estudo “interartes” a Literatura Comparada abrange o conceito de
intertextualidade, reforcando a ideia de que faz parte do processo natural da Literatura
dialogar com outros textos e também com outras artes. Com isso, entramos nos estudos
sobre a Teoria da Adaptacéao.

Robert Stam propde, eintroduction: The Theory and Practice of Adaptation
(2008), que as relagbes entre as artes, bem como as adaptagdes, sao fruto de um sistems

natural de evolucdo. Stam (2008) compara essa relacdo a Teoria da Evolucéo das
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Espécies definida pelo naturalista Charles Darwin, na qual propde que a adaptacdo é
uma forma de sobrevivéncia.

Stam afirma que as adaptacdes muitas vezes sdo consideradas como parasitas,
que “sugam” a vitalidade da obra-fonte. Entretanto, ainda sob as acepc¢des cientificas de
Darwin, o0 autorassinala que as adaptacdes devem ser consideradas mutagoes “[...] by
which the evolutionary process advances” (STAM, 2008, p.3)%. Com isso, a adaptacéo
seria um meio pelo qual a obra-fonte continuaria viva e atual.

Linda Hutcheon, emUma Teoria da Adaptacaq2013), nos apresenta a
pluralidade das adaptagdes existentes nos dias de hoje. Em todos os lugares e em todas
as midias vemos adaptacdes, sejam elas em filmes, em programas de TV, na internet,
nas propagandas, nos quadrinhos, nos videogames e nos parques tematicos. E ainda que
pensemos que esta pratica é atual, a autora nos relembra que ha tempos as adaptacoe:
sdo velhas companheiras dos artistas. Hutcheon (2013) acredita que William
Shakespeare, um dos maiores dramaturgos de todos os tempos, foi um grande
adaptador, afinal, a maioria das pecas dele foram escritas a partir de historias, lendas e
mitos ja existentes. A teoria de Linda Hutcheon, bem como os exemplos por ela
comentados fortalecem a ideia de que o bom escritor é, antes de tudo, um bom leitor.

Trazendo grandes nomes da Literatura como Shakespeare, Esquilo,, Racine
Goethe—- e nds, pensando também nos autores brasileiros como Machado de Assis,
Mério de Andrade, Goncalves Dias, Clarisse Lispector, dentre outidstcheon
(2013) enuncia que a Literatura apresenta, naturalmente, relacdes dialogicas entre os
textos e que tal processo em nada diminui a exceléncia do texto posterior. Ao contrario,
enriquece ainda mais o valor das obras literarias, permitindo novas leituras e novos
olhares, afinal, como declara Anne Ubersfeld, “ler hoje ¢ dés-ler o que foi lido ontem”
(UBERSFELD, 2002, p. 12).

Hutcheon nos adverte para o fato de que ‘“a adaptacdo ¢ repeticdo, porém
repeticdo sem replicacdo” (HUTCHEON, 2013, p. 28), ou seja, ha varios objetivos
envolvidos no processo da adaptacdo, sejam eles de prestar uma homenagem ao texto-
fonte, de questiona-lo, de |lhe trazer uma nova perspectiva, dentre outros. Ha também
objetivos politicos e econdmicos que ndo podem ser desconsiderados.

De qualquer maneira, a propria releitura de um texto ja o modifica, ou seja, o
Hamletencenado no século XVII, por exemplo, ndo é o mddamletque lemos hoje,

by hY

pois o individuo pertencente a Inglaterra do século XVII que assistia a peca

® Traducfio Nossa: “[...] pelo qual o processo evolucionario avanga” (STAM, 2008, p.3).



shakespeariana vivia sob as crencas e pensamentos condizentes com sua gociedade
época. Hoje, nossa sociedade, bem como nossa época sdo outras, e isso ja nos faz
enxergar um novdiamlet levando-se em conta que o lugar onde estamos também
influencia na recepcdo de um texto. Com isso, passamos a considerar, também, um
ponto muito importante no processo da adaptacdo: o valor cultural no contexto de
criacdo de uma adaptacéo.

Patrice Pavis, en® Teatro no Cruzamento de Culturé015), afirma que a
pratica teatral faz parte de um processo onde ha uma comunicacédo entre as culturas.
Segundo o autor, esse cruzamento se da sob a forma de uma ampulheta. Ao
imaginarmos uma ampulheta, vemos dois compartimentos simétricos unidos por uma
fina passagem por onde a areia, que esta em seu interior, passa do compartimento
superior para o compartimento inferior. A transferéncia cultural €, portanto, se
pensarmos na areia da ampulheta, algo inevitavel, contudo, a transposicdo de uma
cultura para a outra ndo ocorre de maneira passiva e autorpéliicegntrario, “¢ uma
atividade comandada muito mais pela bola ‘inferior’ da cultura-alvo e que consiste em
ir procurar ativamente na cultura-fonte, como que por imantacdo, aquilo de que
necessita para responder as suas necessidades concretas” (PAVIS, 2015, p. 3).

Ou seja, o processo de adaptacdo de uma obra, seja ela para qualquer tipo de
midia, € também um processo de filtragem, e a andlise da migracao cultural € muito
importante nesse processo, pois, como dito anteriormente, uma obra sob um outro
contexto modifica-se totalmente.

Dessa forma, a Teoria da Adaptacao busca desmistificar a concepcao de que o
texto posterior € sempre inferior ao texto-fonte, e que nesse processo de adaptacédo ha
muitas perdas e nenhum ganho. Stam (2008) afirma que o processo de adaptacdo, na
verdade, agrega elementos a obra-fonte e com isso traz novas perspectivas de
experimentacdo dessa obra. Com isso, mais uma vez aproximamos a arte da natureza
quando pensamos na definicdo proposta pelo cientista francés Antoine Laurent
Lavoisier de que “na natureza nada se cria, nada se perde, tudo se transforma”.

Hutcheon (2013), por sua vez, apoiando-se na concepg¢éo de Stam (2008) de que
as adaptacdes sao mutacdes, afirma que as artes transpassam de um meio midiatico pare
o outro e de culturas e tradigcbes para outras e isso, assim como na biologia, f#& parte
evolugcédo.Os Sert6e$1979) de Euclides da Cunha exemplifica muito bem essa relagéao

natureza, homem e arte.



Desde sua descricdo do sertdo arido e hostil para o estudo cientifico, etnoldgico
e naturalista da hibridizagéo do brasileiro, Euclides da Cunha (1979) vai nos mostrando
a formacéao do sertanejo através do meio em que ele se encontra e das misturas culturai
e raciais advindas da colonizac&o. O autor sintetiza toda uma discussao entre as ciéncias
e a arte, entre a natureza e o homem, na qual tudo faz parte de um mesmo processo;
tudo deve se modificar para sobreviver.

Para compreendermos mais sobre a Teoria da Adaptacdo € mister tracarmos 0s
seus principais conceitos, através das proposi¢coes de Linda Hutcheon (2013), Robert
Stam (2008), Julie Sanders (2006), Daniel Fischlin e Mark Fortier (2000), dentre outros,

e abordar, com mais énfase, a adaptacdo como transculturacdo ampliada aos estudos

pos-coloniais e culturais.

1.1Conceitos da Teoria da Adaptacao

Nas operacdes da imagina¢do humana, a adaptagao é a norma, nao a
excecadLinda Hutcheon, 2013, p. 235).

Uma das primeiras perguntas que nos vém a mente quando iniciamos um estudo
sobre adaptacdes é: por que a maioria das adaptacdes evocam os classicos? Em todos o
tipos de midia (filmes, pecas, musicais, desenhos animados, seriados, dentre outros)
vemos surgir novas interpretacdes de classicos da Literatura, e isso nos instiga saber o
motivo (ou motivos) para tal escolha.

Talvez a razdo mais Obvia de se optar por um classico seja justamente o fato de
ser um texto candnico, ou seja, uma obra que permanece atual devido as inimeras
leituras que dela podemos apreender. Dessa forma, os classicos séo, naturalmente, obras
adaptaveis e é esse um dos motivos pelos quais elas continuam vivas até hoje.

Anne Ubersfeld, emA representacdo dos classicos: reescritura ou euus
(2002),define classico como “[...] tudo aquilo que, ndo tendo sido escrito para nésmas
paraoutros reclama uma ‘adaptagdo’ a nossos ouvidos” (UBERSFELD, 2002, p. 9).

Para a autora, € classica toda obra que ultrapassa a barreira do tempo através da
habilidade de se “adaptar”, afinal, toda releitura, em cada época e lugar, passa por uma
transformacao.

Ubersfeld (2002) analisa a representacdo dos classicos no teatro, e com iSSO nos
oferece importantes concep¢fes sobre como os classicos estdo sendo trabalhados nos
palcos na atualidade. Para a autora, a forma classicizante de enxergar o classico como

algo “empedrado” em antigas leis e regras teatrais foi abolida na contemporaneidade,
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pois o avango das ciéncias humanas fez com que entendéssemos que “[...] a obra
cldssica ndo € mais um objeto sagrado, depositario de um sentido oculto, como o idolo
no interior de um templo, - mas, antes de tudo, a mensagem de um processo de
comunica¢do” (UBERSFELD, 2002, p. 12). Dessa forma, podemos perceber que nao
existe apenas uma leitura a ser feita de uma obra, mas-véray esse motivo que ela

é considerada um classico.

Italo Calvino, emPor que ler os classico$1993), também nos oferece
definicbes acerca do que vem a ser um classico. Segundo o autor, o classico é um texto
que estamos constantemente relendo. Trata-se de uma via dupla, no qual a obra vai
revelando suas outras facetas a medida que o leitor vai se tornando mais maduro.

Assim, um classico lido na juventude ndo € o mesmo quando relido na
maturidade, p® “se os livros permaneceram os mesmos (mas eles também mudam, a
luz de uma perspectiva historica diferente), nés com certeza mudamos, e 0 encontro €
um acontecimento totalmente novo” (CALVINO, 1993, p. 11). Logo, para Calvino, a
leitura e releitura de um classico sdo de total descoberta, havendo sempre algo novo a
observar, refletir e apreciar. O classico também carrega marcas de leituras anteriores no
decorrer do tempo. Assim, quando lemos Shakespeare, lemos também o que foi feito da
sua obra ao longo dos anos, ou seja, como suas pec¢as foram lidas e trabalhadas até
chegar aos dias atuais. Tal afirmativa € um dos alicerces deste trabalho, pois este estudo
comparativo nos faz perceber a pluralidade de ideias e discussGes que uma obra pode
conter em si e como uma Unica obra pode ser a semente para inimeros frutos.

Calvino (1993) também nos lembra que o classico ndo passa pelo leitor
despercebido: ele modifica, provoca, inquieta e tira da zona de conforto todo aquele que
se propde entrar nessa aventura. Ao final de uma leitura, o leitor ndo permanece mais o
mesmo- e esse € um dos motivos pelos quais os classicos sdo muitas vezes tomados
como texto-fonte para adaptagdes: o seu poder de transformar o ser humano.

Como dito anteriormente, Ubersfeld (2002) e Calvino (1993) compartilham a
mesma ideia de classico como obra que pode ser lida em qualquer época e em qualquer
tipo de sociedade estabelecendo lagos com a atualidade. Ubersfeld, por sua vez,
acrescenta que tal releitura implica uma adaptagéo.

Através dessas proposicdes chegamos ao entendimento de que o ato de adaptar
faz parte, sim, de um processo natural na Literatura, e tal fato reforgca ainda mais o

nosso fascinio por obras adaptadas e, consequentemente, por sua teoria.
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Hutcheon (2013) afirma que a adaptacdo é uma repeticdo, porém, com variagao.
Para a autora, as adaptacdes chamam a atencéo por serem algo familiar com um toque
de surpresa, onde o prazer estd em justamente reconhecer outro(s) texto(s) nessa nova
producdo e em se surpreender com a novidade (HUTCHEON, 2013). Ela define sua
teoria através de trés pontos: a adaptacao qoonutg comoprocesso de criacae
comoprocesso de recepcao

Comoprodutg a adaptacdo caracterigaeomo “uma transposi¢do anunciada e
extensiva de uma ou maibras em particular” (HUTCHEON, 2013, p. 29). Trata-se de
uma “transcodifica¢do”, em que pode haver uma mudanca de midia como, por exemplo,
de um romance para um filme; de género, como de um romance para uma peca teatral
ou uma mudanca de foco, caracterizada por variacdo no contexto como, por exemplo,
recontar uma mesma histéria sob outro ponto de vista.

Como processo de criacgoa adaptacdo deve envolver o método de
reinterpretacdo e recriacdo. J4 a adaptacdo qumecesso de recepcadeve ser
encarada como palimpsesto, ou seja, um texto sob qual remanescem outros textos.

Percebemos, portanto, que o estudo sobre adaptacédo ndo esta relacionado apenas
a transposicdo de midias, pois ha adaptacdes que compartiham o mesmo meio
midiatico com a obra-fonte. A peca de Tom StoppRakencrantz and Guildenstern
are Dead por exemplo, caracteriza muito bem este tipo de transcodificacdo na
adaptacdo, em que a pddamlet de William Shakespeare, € recontada tendo como
personagens principais os personagens secundarios da peca shakespeariana. Trata-se d
mesma histéria contada sob outro viés, ou seja, repeticdo com variacao.

As adaptacOes teatrais sdo um valioso exemplo de criacao artistica sobre o qual
pouco se fala, mas que apresentam importantes discussdes que envolvem aspectos
culturais, sociais e politicos. Pretendemos, pois, nesta pesquisa, nos aprofundar sobre
este tipo de trabalho abordando a peca sul-africdMebatha de Welcome Msomi,
adaptacao da peddacbethde William Shakespeare.

Patrice Pavis, eicionario de Teatrd2008), define, primeiramente, adaptacéo
como “transposicdo ou transformacdo de uma obra de um género em outro” (PAVIS,

2008, p.10). Para o autor, o contetudo do texto permanece geralmente 0 mesmo, ou seja,
as adaptacdes dividem com arafbnte os mesmos personagens, 0 mesmo enredo,

podendo haver, também, a presenca de trechos da obra-fonte na adaptacdo. Contudo, a
estrutura discursiva apresenta grandes mudangas devido & mudanca do receptor, do

contexto social e temporal.
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Pavis (2008), assim como Hutcheon (2013), também considera as adaptagfes de
mesma midia, mais especificamente o teatro, quando denomina a adaptacdo como
“trabalho dramaturgico” quando os textos sao encenados. Para ele, o adaptador tem total
livre arbitrio sobre sua obra, podendo estender, reorganizar a narrativa, fazer cortes,
bem como fazer mudancas relacionadas ao figurino, luz, cenério, dentre outros, o que
nos conduz a entender que adaptar é recriar inteiramente o texto.

Daniel Fischlin e Mark Fortier, efidaptations of Shakespea2000), também
nos oferecem uma importante definicdo de adaptacao privilegiando pecas que tiveram
como inspiracao outras pecas, sendo elas, especificamente, de William Shakespeare.

De acordo com os autores, a adaptagdo “includes almost any act of alteration
performed upon specific cultural works of the past and dovetails with a general process
of cultural re-creatiofi (FISCHLIN; FORTIER, 2000, p. 4) Ou seja, o processo de
adaptacao estd essencialmente ligado a transposicéo cultural, sendo esta a peca-chave
para todo o processo de criacao artistica.

Julie Sanders, edaptation and Appropriatio(R006), afirma, por sua vez, que
a adaptagdo “can be a transpositional practice, casting a specific genre into another
generic mode, an act of xésion itself” (SANDERS, 2006, p. 18)5. Para a autora, a
adaptacdo tem como objetivo oferecer um novo ponto de vista para o textoAfonte.
autora também da a sua definicAcap®priagdo como “a more decisive journey away
from the informing source into a wholly new cultural product and domain” (SANDERS,

2008, p. 26)

Ou seja, para Sanders (2006), quando a obra € recriada abordando profundos
aspectos culturais apresentando uma configuracdo totalmente diferente da vista no
texto-fonte, tratase de apropriacdo. Neste caso, a pelgkabatha para a autora, seria
uma apropriacdo justamente por adentrar intensamente nas questdes culturais sul-
africanas, transportando a cultura medieval europeia, com seus castelos, reis e soldados
para a savana e vida tribal africana.

Ainda falando sobre os motivos que levam alguns escritores a adaptar, Hutcheon
(2013) nos apresenta mais razdOes interessantes para recriar um texto. Como vimos

anteriormente, os classicos sdo geralmente os eleitos quando se fala em adaptacéo,

* Tradugio Nossa: “inclui quase qualquer ato de alteracio realizado sobre obras culturais especificas do
passado encaixando-as com um processo geral @eg®o cultural” (FISCHLIN; FORTIER, 2000, p.
4).
® Tradugio Nossa: “pode ser uma pratica transposicional, moldando um género especifico em outro modo
genérico, um ato da propria v&sio” (SANDERS, 2006, p. 18).
® Traducfio Nossa: “uma jornada mais decisiva e longa do texto-fonte em direc&o a um produto cultural e
dominio inteiramente novo” (SANDERS, 2006, p. 26).
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entretanto, eles sédo escolhidos ndo s6 pela qualidade de suas obras, mas também por
fatores econémicos, sociais e politicos (censura). Faz-se necessario mencionar estes
pontos, pois a pegaMabatha objeto desta pesquisa, aléem de ser uma adaptacao de um
classico shakespeariano, apresenta também um forte apelo politico e sociocultural
devido ao periodo politico em que ela foi criadapartheid na Africa do Sul.

Além disso, para além dos fatores externos ao texto, ha também motivagdes

internas que fazem com que o autor se inspire em recriar determinada obra, sendo:

[...] a vontade de contestar os valores estéticos e politicos do texto
adaptado é tdo comum quanto a de prestar homenagem. [...] Qualquer
gue seja 0 motivo, a adaptacdo, do ponto de vista do adaptador, é um
ato de apropriag@o ou recuperagao, e isso sempre envolve um processo
duplo de interpretacéo e criacdo de algo novo (HUTCHEON, 2013, p.
44 - 45).

Como podemos notar, a adaptacdo é um texto independente do texto-fonte. Se
conhecemos o texto anterior, nGS conseguimos ver claramente a sua presenga no novo
texto. Entretanto, mesmo havendo essa relacdo declarada, tratam-se de obras
autdbnomas, constituislacada uma, com o que Walter Benjamin denomina de “aura”
prépria. Com isso, chegamos a uma questdao muito discutida por todos os tedricos da
adaptacao: a questéao da originalidade e da fidelidade.

Para Hutcheon (2013), a ideia de originalidade vem dos pos-romanticos, em
acreditar que o melhor € sempre o primeiro. Entretanto, como ja discutido, o nascimento
da arte teve como base o principio da mimese e, portanto, é natural do proprio fazer
artistico imitar, ou seja, “assim como a imitagdo classica, a adaptacdo tampouco € uma
cOpia ordinaria; € um processo de apropriacdo do material adagtdidd CHEON,
2013, p. 45).

Fischlin e Fortier (2000) também afirmam que a ideia de originalidade acaba
incutindo uma nocédo de independéncia que, na realidade, ndo existe, pois faz parte da
producdo literaria o contato com outros textos.

Stam (2008), ao falar sobre as adaptacdes filmicas, diz que as adaptac¢des sao,
muitas vezes, consideradas inferiores por conta de diversos preconceitos, sendo um
deles a valorizacdo da anterioridade, ou antiguidade, ou seja, a ideia de que as artes mais
antigas sdo, necessariamente, melhores que as posteriores. A Iconofobia (medo de
imagens) e a Logofilia (valorizacdo das palavras) também sdo razdes encontradas por

Stam (2008) para o preconceito contra as adaptacdes filmicas.
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Além da questéo da originalidade, ha outro problema relacionado as adaptacdes:
a nog¢do de fidelidade. Muitas adaptagdes sdo consideradas ruins porque nao sao “fiéis”
ao texto-fonte. Ora, a teoria da adaptacdo tem como premissa que tais obras sdo
releituras dos textos-fonte, ndo copias. Muitas vezes as adaptacdes sao consideradas
como tradugdes, mas assim como ndo existe traducgdo literal, ndo ha adaptacao literal.

Umberto Eco, enQuase a Mesma Coig2014), trata justamente da complexa
tarefa da traducéo, e de que maneira ela se diferencia da adaptacdo. Para o autor, a
traducdo é uma busca interpretativa que objetiva aproximar, o maximo possivel, a
“intencdo do texto” em outra lingua. Ou seja, a tradugdo, ainda que nao seja fiel,
procura ser 0 mais proximo possivel do texto-fonte. Ja com relacdo a adaptacédo, a
obrigatoriedade a essa fidelidade néo existe, pois as adaptacfes sao livres, elas podem
mudar o texto, criar novas interpretacéesque o autor denomina de “uso criativo” da
linguagem.

Eco (2014 aborda as adaptacfes enquanto transmutagcles, processo que ele
denomina de traducéo intersemidtica. Percebemos neste texto de Eco as mesmas
constatacfes que Cluver (2006) também nos apresentou sobre a relacéo entre as artes ac
apresentar varios exemplos de transmutacfes de obras para o cinema, de um poema pare
uma escultura, dentre outros. Para este ultimo autor, as formas de interpretacdo de um
texto mudam de acordo com 0 meio em que esse texto € transposto e pelas quais ele se
subtende na adaptacao, criacao.

Assim, podemos afirmar que eeleitura implica interpretacdo e que 0s
adaptadores, ainda que quisessem, nao conseguiriam apresentar uma obra igual ao
texto{fonte, pois “when we recontextualize, we inevitably rework and alter, even if we
are trying to be faithful to our sense of the original” (FISCHLIN; FORTIER, 2000, p.

5)".

Stam (2008), ao considerar a no¢do de fidelidade nas adaptacdes filmicas,
esclarece que é impossivel atingir a fidelidade de um texto-fonte (um romance, por
exemplo) em um filme, pois cada um experiencia o texto de forma particular.

Ao lermos, criamos imagens mentais sobre personagens, cenarios e objetos e,
ainda que o texto-fonte seja muito descritivo, cada um de ndés imagina de forma

particular, pois “we read a novel ‘through’ our introjected desires, hopes, and utopias”

" Traducdo Nossa: “quando nds recontextualizamos, ndés inevitavelmente retrabalhamos e alteramos,
mesmo se nds estamos tentando ser fiéis ao nosso senso de original” (FISCHLIN; FORTIER, 2000, p. 5).
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(STAM, 2008, p.14) ou seja, quando lemos, criamos mentalmente um filme particular.
Portanto, a adaptacdo filmica jamais conseguird suprir a imaginacdo de todos os
espectadores, pois ela €, também, a visdo particular de um autor.

O mesmo acontece se pensarmos no teatro, afinal, cada peca apresenta um olhar
diferente dependendo da forma como é trabalhado. Tanto o texto quanto os elementos
cénicos (cenografia, sonoplastia, iluminacdo, figurino, dentre outros) apresentam
abordagens diferentes dependendo de onde sdo encenados, da época e também da visa
do diretor.

Dessa forma, no estudo sobre adaptacéo é imprescindivel enxergar o texto como
0 que Hutcheon (2013) chama de obnaultilaminada”. Em outras palavras, para
estabelecermos um estudo tedrico sobre adaptacdo é preciso ter em mente a duplicidade
da obra adaptada, no qual sempre havera a presenca do texto-fonte.

Essa relagéo dupla entre a adaptacao e o texto-fonte evoca, consequentemente,
as teorias de intertextualidade proposta por Julia Kristeventeotucdo a Semanalise
(1974), e de transtextualidade proposta por Gérard GeneRalenpsest$2007).

Apoiada nas ideias de Mikhail Bakhtin, Kristeva, grtroducdo a Semanalise
(1974), propde uma nova forma de entender a Literatura. Para a autora, o estudo da obra
literaria ndo deve partir apenas do texto, mas sim da relacdo desse texto com outros,
pois a “palavra literaria” ndo apresenta apenas uma Unica interpretacdo ou um ponto
fixo, pelo contrario, todo texto ¢ “um cruzamento de superficies textuais, um dialogo de
diversas escrituras: do escritor, do destinatario (ou da personagem), do contexto cultural
atual ou anterior” (KRISTEVA, 1974, p.62).

Segundo a autora, Bakhtin, ao instaurar a no¢do de “estatuto da palavra”, coloca
o texto na histéria e na sociedade e, assim, o0 texto passa a ser lido a partir das
concepcles sociais e temporais, ou seja, uma obra ndo apresenta apenas uma leitura,
mas varias. Com isso, 0 escritor, ao produzir um texto, esta também reescrevendo textos
que ele ja leu.

Kristeva (1974), a partir dos estudos de Bakhtin, propde trés dimensfes do
espaco textual para o funcionamento poético da linguagem: o sujeito da escritura, o
destinatario e os textos anteriores. A autora cria, entdo, um esquema grafico para
entender como se estabelece a producédo de um texto.

Em seu esquema grafico, Kristeva (1974) estabelece dois eixos: uma linha

horizontal onde ficaria sujeito da escritura odestinatarig e uma linha vertical, onde

® Tradugdo Nossa: “nds lemos um romance ‘através’ dos nossos desejos introjetados, esperangas e
utopias” (STAM, 2008, p.14).
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ficaria estabelecido ogextos anterioresDessa forma, o escritor, ao produzir o seu
texto, estaria sempre em didlogo com outras leituras, ou seja, “a palavra (o texto) ¢ um
cruzamento de palavras (de textos) onde se 1€, pelo menos, uma outra palavra (texto)”
(KRISTEVA, 1974, p. 64). Assim, percebemos que uma Unica obra apresenta uma
pluralidade de leituras que, consequentemente, sera base para a criacdo de mais textos.

Kristeva (1974) afirma que Bakhtin ndo distinguia muito bem esses dois eixos,
mas que, mesmo assim, a sua descoberta promoveu toda uma revolucdo no estudo
literario chegando a seguinte premissa: “todo texto se constréi como mosaico de
citacdes, todo texto é absorcdo e transformacdo de um outro texto. Em lugar da nocéo
de intersubjetividade, instala-se aidtertextualidadee a linguagem poética Ié-se pelo
menos comalupla’ (KRISTEVA, 1974, p. 64).

Tania Franco Carvalhal, ehiteratura Comparadg41992), afirma que apesar da
intencdo de Kristeva ter sido de desvincular o estudo das fontes da questdo da
intertextualidade, acabou, na realidade, fortalecendo tal ligacdo. Dessa forma, o que
antes era tido como uma questao pejorativa de dependéncia, passa a ser considerado um
processo natural na escrita de textos.

Roland Barthes, elA Morte do Auto(2004), afirma que o texto € livre, ou seja,
nao existe apenas uma visdo (do autor), mas varias. Tal concepcéo ir4 corroborar ainda

mais os estudos intertextuais, pois segundo o autor:

[...] um texto ndo é feito de uma linha de palavras a produzir um
sentido Unico, de certa maneira teoldgico (que seria a “mensagem” do
Autor-Deus), mas um espaco de dimensdes mdltiplas, onde se casam e
se contestam escrituras variadas, das quais nenhuma é original: o texto
€ um tecido de citagcbes, oriundas dos mil focos da cultura
(BARTHES, 2004, p.62).

Nesse sentido, para Barthes, o texto € um conjunto de escritas oriundas de
diversas culturas que dialogam entre si num ritmo infindavel. Ele também afirma que a
palavra originalidade ndo tem significado na producdo de textos, pois o0 autor esta
sempre “imitando um gesto anterior”.

Graham Allen, emintertextuality (2011), apresenta a evolugcdo do termo
“Intertextualidade” até chegar aos estudos de adaptacdo. Segundo o autor, Kristeva se
apoiou também na noc¢do bakhtiniana de “dialogismo” para estabelecer seus estudos
sobre intertextualidade.

Para Bakhtin, dialogismo é um elemento base da linguagem que a transforma em

um sistema ativo. A linguagem é viva justamente por conta das relagbes sociais que
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envolvem o processo verbal, sendo passivel a constantes mudancas. Com isso, 0
discurso, por natureza, nao pode ser individual, pois se constréi por dois interlocutores
ou mais. Dessa forma, o discurso forma-se através do contato com outros discursos em
uma corrente ininterrupta e acumulativa.

A partir das nogBes de dialogismo e intertextualidade, Gérard Genette, em
Palimpsest42007), apresenta outro importante conceito para o estudo de adaptacoes: a
“transtextualidade”. Para Genette, 0 objeto da poética € a transtextualidade, ou como ele
também denomina de “transcendéncia textual do texto” (GENETTE, 2007, p.1). Trata-
se da relagéo, declarada (ou n&o) de textos entre si. Em sua teoria, a transtextualidade
apresenta cinco tipos de relagdo ente textos que podem ser base para 0s estudos de
adaptacdo: a intertextualidade, a paratextualidade, a metatextualidade, a
arquitextualidade e a hipertextualidade.

A intertextualidade, termo criado por Kristeva, € definido por Genette (2007)
como “a relationship of copresence between two texts or among several texts”
(GENETTE, 2007, p. £) Tal relacionamento intertextual pode se dar através da citacéo
(quoting, ou seja, com a utilizacdo de aspas, com ou sem referéncias especificas; o
plagio (lagiarisn), ou seja, uma relacdo entre textos ndo declarada, contudo,
literalmente empregada; e alus@dusion), ou seja, uma enunciacao cujo significado
infere a percepcdo de uma relacdo desta enunciacdo com outro texto, sendo esta
imprescindivel para o entendimento pleno do texto.

A paratextualidade é uma relacdo menos explicita, que relaciona todos os
aspectos textuais de um trabalho literario, sendo eles: o titulo, o subtitulo, intertitulos,
prefacios, posfacios, notas, prélogos, dentre outros. No caso de pecas teatrais, 0
paratexto seria a rubrica, por exemplo.

A metatextualidade, por sua vez, é a relacdo que envolve o que Genette (2007)
denomina de “comentario”. Trata-se da relacdo critica entre textos sem que um deles
seja citado ou nomeado efetivamente.

Ja a arquitextualidade é, para Genette (2007), o mais abstrato de todos o0s tipos
de transtextualidade e caracteriza-se pelo relacionamento de natureza taxonémica
totalmente silenciosa, ligada, em sua maioria, apenas por uma mengao paratextual, seja
titular ou subtitular.

Por dltimo, a hipertextualidade, é caracterizada pela relacdo entre um texto B

(hipertexto) a um anterior texto A (hipotexto). Para Genette (2007), tal relacdo possui,

® Tradugdo Nossa: “um relacionamento de copresenca entre dois textos ou entre muitos textos.”
(GENETTE, 2007, p.1).
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além de influéncia, total codependéncia, ou seja, 0 texto posterior ndo poderia existir
sem o anterior. A tal processo, o0 auteiomina de “transformagdo”. Eneidae Ulysses
seriam hipertextos dedisseia por exemplo, de acordo com Genette.

Podemos entender, logguea ideia de “transformagado” defendida por Genette
(2007) abre caminhos para a teoria da adaptacdo, em que tal processo pode ser
trabalhado tanto por veiculos de mesma midia quanto de midias diferentes. O fato é que
os estudos de Kristeva, de Bakhtin, de Genette, dentre outros criticos formam a base
para os estudos intertextuais e intermidias, demonstrando que a lingua € viva, dialogica

por natureza e social, portanto, ela estd em constante adaptacao.

1.2Do teatro para o teatro: a transculturacdo na adaptacéo

S6 a ANTROPOFAGIA nos une. Socialmente. Economicamente.
FilosoficamentgOswald de Andrad&)

7

Uma das maiores motivacbes no estudo de adaptacbes € o leque de
possibilidades de estudo. Podemos analisar adaptacdes filmicas, telenovelas, musicais,
séries, HQs e até jogos de videogame. Enfim, trata-se de um campo de estudo muito
diversificado, que abre nossa percepcao para grandes conhecimentos sobre varios tipos
de artes, afinal, as adaptacdes sdo como um mapa, no qual cada palavra, imagem ou
som nos direcionam para lugares que, muitas vezes conhecemos, mas sao agresentado
a nos sob rotas diferentes, que, por sua vez, nos abrem margem para novos lugares.

Como ja mencionado, muito se fala sobre adaptacdes intermidias, especialmente
as adaptacoes filmicas, assunto sobre o qual existem varios trabalhos desenvolvidos.
Entretanto, tdo importante quanto as adaptacfes intermidias sdo também as adaptacoes
que compartilham o mesmo género da obra-fonte. Para este tipo de adaptacdo sao
desenvolvidos, ainda, poucos trabalhos, sendo dificil encontrar até mesmo definicdes
especificas para o seu estudo.

Dessa forma, a fim de colaborar o estudo desse tipo de adaptagcéo, propomos
analisar, nesttrabalho, a adaptacao teatral de pecas teatrais, denominando-a, segundo
Hutcheon (2013), de adaptacao transcultural.

Segundo Fischlin e Fortier (2000), adaptagdo teatral ¢ “a specific form of the

cultural reworking taken to be basic to cultural production in geh€FRAECHLIN;

1 ANDRADE, Oswald. Manifesto AntropéfagRevista de Antropofagia, Ano 1,°N, maio de 1928.
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FORTIER, 2000, p. 4. Para os autores, a adaptacéo infere, naturalmente, mudancas de
contexto. Questdes sociais, politicas, culturais e temporais sdo a base para a reescrita de
obras, pois, como ja foi dito, a arte esta em constante renovacao.

Ainda de acordo com Fischlin e Fortier (2000), a adaptacao teatral € um aparato
intertextual no qual se estabelece “a system of relations and citations not only between
verbal texts, but between singing and speaking bodies, lights, sounds, movements, and
all other cultural elements at work in theatrical production” (FISCHLIN; FORTIER,

2000, p. 4%. Ou seja, todos os elementos constituintes da producéo teatral sdo pontos
fundamentais na interpretagéo e recriagdo de uma obra.

Antonio Candido, entiteratura e Sociedadg010), afirma que a comunicagao
artistica apresenta trés elementos: o autor, a obra e o publico. Ao inserir o leitor na
producao da Literatura, Candido automaticamente infere que o meio social, a iingua e
época, bem como a manifestacdo cultural, irdo refletir na recepcao dessa obra. Esse €
um dos motivos pelos quais uma obra literaria sempre se atualiza, pois o didlogo entre
arte e publico esta sempre em mudanca.

Anne Ubersfeld (2002), analisando a representacao teatral, compartilha das
mesmas ideias de Candido (2010) quando afirma que os textos teatrais passam por
modificacdes no decorrer do tempo, no qual hA mudangas no emissor, na mensagem e
no receptor.

Para Ubersfeld (2002), a adaptacdo artistica é necessaria, pois 0 signo
linguistico, como também o individuo, se modificam no decorrer do tempo. ,Assim
quando se pensa em adaptar uma obra do século XVII, por exemplo, é necessario ter em
mente que “o receptor de hoje ndo ouve mais a lingua da mensagem: o semantismo da
obra se modificou; o vocabulario de Racine (por exemplo) ndo € mais inteligivel sem
um esforco ou uma adaptacdo” (UBERSFELD, 2002, p. 13). Dessa forma, podemos
notar que a adaptacao faz parte da base de toda producao artistica em geral.

Percebemos essa necessidade de adaptacdo quando assistimos as pecas
shakespearianas, por exemplo. Nas producdes brasileiMaatbeth(2016) eMedida
por Medida(2016), dirigidas por Ron Daniels, notamos claramente como a influéncia

da cultura brasileira invade o texto shakespeariano. O elenco € composto de catorze

" Tradugio Nossa: “[...] uma forma especifica de reformulacéo cultural tomada como base para producéo
cultural em gerdl(FISCHLIN; FORTIER, 2000, p. 4).

12 TradugéoNossa: “[...] um sistema de relag8es e cita¢cdes ndo apenas entre textos verbais, mas entre os
corpos falantes e dancantes, luzes, sons, movimentos, e todiss elatnentos culturais em servico da
produgdo teatral” (FISCHLIN; FORTIER, 2000, p. 7).
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atores que se revezam entre as duas pegas com a troca de personagens; 0s atore:
protagonistas em uma peca se tornam personagens secundarios na outra, tornando
possivel apreciar a versatilidade dos atores no palco.

O cenério, por sua vez, é composto por um grande painel, criado por Alexandre
Orion, onde ha varios rostos pintados, nos remetendo ao quadro de Tarsila do Amaral,
Operérios(1933), como um lembrete da diversidade cultural brasileira. Este painel se
transforma, com um jogo de luzes, em cada uma das pecas, apresentando um tom mais
funebre, com o surgimento de caveiras na trag®tiiabeth e com cores e formas
clownescas na comédMedida por MedidaO ponto mais interessante em ambas as
pecas em que podemos notar essa necessidade de adaptacdo clamada por Ubersfelc
(2002) se da no momento da comicidade, afinal, o humor é bastante temporal.

Em Macbeth na cena do porteiro (ato Il, cena 3), o ator, ao fazer uma piada,
recorre a temas atuais para atingir o nivel cémico. Ja o textedela por Medidaé
constantemente envolto com alusdes acerca do cenario sécio-politico brasileiro e com
personagens cdmicos que nos fazem rir das nossas proprias mazelas. E importante
notar, também, a sonoplastia. Bacbeth nos momentos criticos de luta, ouvimos o
berimbau, nos remetendo a capoeira, tipo de luta essencialmente brasildifaeditian
por Medida por sua vez, temos o0s sons da rabeca com musicas alegres, atudindo
cultura nordestina; isso aliado a imagem de clowns com fantasias coloridas, fazendo-
nos lembrar um pouco do maracatu e do carnaval.

Enfim, como podemos ver, as pecas shakespearianas ganharam ares tipicamente
brasileiros e ndo sdo as mesmas pecas encenadas no periodo elisabetano. Os recurso
verbais e teatrais alteram a forma e o significado da adaptacdo de uma maneira que,
ainda que enxerguemos nela a esséncia da obra-fonte, vemos também que é uma obra
diferente. Desse modd][...] any adaptation is, and is not, Shakespeare” (FISCHLIN;
FORTIER, 2000, p. 45.

A peca Macbeth encenada no Brasil, adquiriu tons verde-amarelos ao ser
apresentada no pais, porém ainda percebemos nela uma ligacdo muito estreita com os
padrbes de representacao vitorianos. Por outro ladajMabathapercebemos uma
completa reconfiguracdo estética e textual, onde a trama shakespearianaeenche-
totalmente da esséncia sul-africana ao ser adaptada por Welcome Msomi. Lembremos

que a cultura, o local e o meio social e politico onde é criada uma adaptacdo

13 Tradugdo Nossa: “[...] qualquer adaptagio é, e ndo &, Shakespeare” (FISCHLIN; FORTIER, 2000, p.
4).
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naturalmente a transformam em uma obra independente, com questdes, cores e
abordagens proprias.

Segundo Hutcheon (2013), as adaptacdes apresentam contextos de criacdo e
recepcdo que envolvem aspectos materiais, publicos e econdémicos, como também
aspectos culturais, pessoais e estéticos. Esses sdo 0s motivadores principais para que &
histéria transposta seja reinterpretada de maneiras tdo diversas ideologicamente. Logo,
percebemos que em toda adaptacdo ha um intercambio de culturas, denominada por
Hutcheon (2013) de transculturacao.

Para a autora, em toda adaptagdo transculturada hd uma mudanca significativa
do uso politico na obra adaptada, no qual “o contexto condiciona o significado”
(HUTCHEON, 2013, p. 196), ou seja, as adaptacdes podem abrir um leque de novas
interpretacdes dependendo do momento sdcio-politico em que ela estd sendo encenada.
O inverso pode acontecer também, quando o contexto jséfi@e da época “pede”
que certas obras sejam trazidas novamente ao publico. Em situacdes de censura politica,
tais articulacdes artisticas sdo muito utilizadas.

Pensemos no Brasil durante o Regime Militar, no qual a censura esteve presente
em todo tipo de manifestacdo artistica, forcando os artistas a serem mais criativos para
driblarem as proibicdes em relacdo ao seu direito de expressao. Este cenario hostil fez
com que grandes escritores surgissem com obras iconicas por sua forma de contestar a
realidade vivida no pais. Dentre os varios escritores deste periodo destacam-se: Chico
Buarque, Paulo Pontes, Oduvaldo Vianna Filho (Vianinha), Jodo das Neves e Augusto
Boal.

Fundador do Teatro do Oprimido e da Estética do Oprimido, Augusto Boal
destacou-se pelo seu engajamento politico contra a ditadura, e sua adaptacao
shakespeariana d& Tempestadé& um exemplo de como a obra-fonte adquire nova
significacdo ao ser adaptada dependendo do contexto politico em que ela est4 imersa.

E imprescindivel frisar mais uma vez que o processo da adaptacdo nédo é feito
por acaso: em tudo ha uma intencdo, comecando pela escolha da obra a ser Adaptada.
Tempestadede William Shakespeare, tem em sua esséncia o guestionamento sobre a
colonizacéo, sale o qual nos perguntamos quem na verdade é, de fato, barbaro: o
colonizador ou o colonizado. Boal, por sua vez, reconstroi a peca shakespeariana
enxergando o nosso pais, que “colonizado” mais uma vez pela ditadura, clama por

liberdade.
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Na figura de Caliban nds nos enxergamesios Caliban”, como afirma Boal.

Enfim, revivemos a formacao do nosso pais através das palavras desse cativo:

CALIBAN - Esta ilha pertence-me, e vocé roubou-me! Quando vocé
veio pela primeira vez, eu acreditei em vocé, e vocé me corrompeu!
Deu-me supérfluo, e eu dei-te minhas terras. Deu-me colares, espelhos
e anéis, eu ofereci-te 0s meus rios, as minhas praias e 0s meus
campos. Que sobre ti caiam todas as maldi¢Ges da terra! Que te matem
0s escorpides, 0s sapos e 0s morcegos. Vocé reina na minha terra e eu
Sou escravo no meu pais! (BOAL, 1979, ato |, dEna

Como podemos percebek, Tempestadale Boal, embora tendo a sua base no
texto shakespeariano, nos apresenta um texto novo, com questdes muito particulares,
préprias da nossa cultura, da nossa origem. O trecho destacado anteriormente nos
relembra a colonizacdo dos portugueses sobre os indios no territério brasileiro, e como
esse processo nao foi pacifico. Boal nos relembra que a nossa cultura tem valor e que
“nenhuma cultura imposta ¢ mais bela do que a nossa” (BOAL, 1979, p. 7). O
interessante é perceber que o dramaturgo reafirma a nossa cultura utilizandoese da pe
shakespeariana como inspirac@o. Isso nos faz pensar no Movimento Antropofagico,
liderado por Oswald de Andrade, no qual fica proposto o ato de deglutir, ruminar e
transfigurar a cultura advinda principalmente da Europa e regurgita-la sob os moldes
nacionais, ou seja, transformar a cultura estrangeira em nossa.

O Movimento Antropofagico nos estimula a adaptar, a aproveitar, sim, a arte do
outro e a transforma-la e trazé-la para a nossa realidade, para o nosso mundo, criando
uma arte essencialmente nossa. A Antropofagia cria vinculos sobre os quais podemos
criar nossa identidade através da mistura de culturas, afinal, esse “ruminar” a cultura do
outro é nada mais, nada menos que adaptar.

Mais uma vez o Brasil se assemelha a Africa do Sul quando falamos em
adaptacdo. Augusto Boal, assim como Welcome Msomi, se utilizou de uma peca
shakespeariana para abordar assuntos referentes a condi¢cdo politica enfrentada no
Brasil, sendo ela a Ditadura Militar. Msomi fez o mesmo, utilizou-selatshethpara
fazer emergir, ainda que sob a censuraapartheid assuntos pos-coloniais sobre a
libertacdo politica e cultural sul-africana.

Dessa forma, como ja foi dito, a adaptagdo estabelece sempre um dialogo
intertextual com o texto-fonte, onde nada é feito inocentemente: em tudo ha uma
intencdo, seja de prestar uma homenagem, de contestar, de apresentar outro ponto de
vista. Enfim, de toda forma, cada leitura incita novos questionamentos, novas

perspectivas, abrindo mais possibilidades de reflexdo e conhecimento.
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1.30 pos-colonialismo e os estudos culturais na adaptacéo

Esse espaco fechado, recortado, vigiado em todos os seus pontossond
individuos estao inseridos num lugar fixo, onde os menores movimentos sédo
controlados, onde todos os acontecimentos séo registrados, onde um
trabalho ininterrupto de escrita liga o centro e a periferia, onde o poder é
exercido sem divisdo, segundo uma figura hierarquica continua, onde cada
individuo é constantemente localizado, examinado e distribuido entre os
Vivos, os doentes e os mortedsso tudo constitui um modelo compacto do
dispositivo disciplinafFoucaultO Panoptismpl1987, p.221).

Discutir sobre o pés-colonialismo e os estudos culturais nas adaptacoes é falar,
também, sobre questbes de poder e, consequentemente, sobre a construcdo de uma
identidade nacional, ngual a “tradi¢do literaria”, como define Candido em Formacéao
da Literatura Brasileira(2000), se estabelece e se concretiza como um fenémeno de
civilizagdo. Os paises que antes foram col6nias apresentam dilemas em estabelecer essa
“tradicd0” justamente pela dificuldade em definir o que € seu, a sua cultura, a sua
identidade e, consequentemente, a sua Literatura.

E mister abordar, neste trabalho, as teorias pés-colonialistas e culturais na
adaptacao transculturada, pois a pelfabatha objeto do nosso estudo, estd envolta
justamente nestes aspectos culturais e politicos, afinal, a adaptacdo sul-africana foi
criada e encenada durante o periodcagartheid na Africa do Sul sendo, portanto,
impossivel deixar de mencionar essas teorias para o desenvolvimento e amdlise d

Thomas Bonnici, enTeoria e Critica P6s=donialistas (2009), afirma que a
raiz do Imperialismo advém da crenca dos europeus em serem superiores culturalmente
e intelectualmente em relacdo aos nativos de terras estrangeiras. O dominio das ciéncias
e a consequentemente manipulacdo das mesmas também reforcaram a criagcdo desse
discurso separatista e segregatorio, afinal, “na politica, nas artes e na ciéncia o poder se
constréi através do discurso e, portanto, a pretensdo de que haja objetividade nos
discursos é falsa, havendo, entdo, apenas disausopoderosos € menos poderosos”
(BONNICI, 2009, p.258).

De acordo com o autor, os ideais pds-colonialistas surgiram no século XX com a
organizacdo politica e cultural de povos e nag¢Bes que buscavam acabar com o regime
colonial e com tudo o que ele representava. Tal movimento se intensificou ap6s a
Segunda Guerra Mundial, através dos Direitos Civis nos Estados Unidos e também
atraveés das organizacdes que lutavam pela liberdade dos povos colonizados em todos os

continentes.
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Bonnici (20®) também destaca que, por volta das décadas de 1920 e 1930,
movimentos importantes foram aparecendo como, por exemplo, o Renascimento do
Harlem, nos Estados Unidos (especialmente em Nova lorque), com a principal
finalidade de despertar a curiosidade e a importancia da cultura africana pelo mundo.
Outro movimento que também surgiu em 1930 folégritude que se difundiu por
varios paises africanos.

Sobre 0 movimento nélarlem Sirlei Santos Campos, eMacbethVodu, de
Orson Welles: a marca de uma €f2004), nos fala sobre a apresentacdo da peca de
Welles e 0 seu impacto na sociedade norte-americana da época, bem como das suas
particularidades. De acordo com a autora, a paEgbethVodu ficou assim conhecida
por ser ambientada no Haiti do século XIX e por ter sido encenada por apenas atores
negros. Esta montagem, como salienta Campos (2004), foi uma oportunidade de abrir
espaco para os atores afro-americanos mostrarem seu talento e de estimular o publico a
frequentar o teatro, principalmente o publico negro.

Mark Fortier, por sua vez, eitheory/Theatre: an introductiofl997), explica
que a teoria pds-colonialista surgiu, assim como a teoria fEmipira “to give voice
to an oppressed group by understanding and critiquing the structures of oppression and
articulating and encouraging liberation and revolutigRORTIER, 1997, p. 138
Outra caracteristica muito importante destacada pelo autor € que a teoria pos-
colonialista busca desafiar os canones da arte ocidental através de inUmeras praticas
criativas de reapropriagéo e de reformulagédo dessa arte.

Dessa forma, a fim de romper com esse discurso hierarquico, Edward Said, em
seu livro Orientalismo: o Oriente como invencdo do Ocider{@003), busca
desmistificar os discursos racistas através de exemplos literarios. Faz-se necessario
comentar que a Literatura acaba sendo uma forte aliada na busca de uma identidade
social, politica e cultural.

Euridice Figueiredo e Jovita Maria Gerheim NoronhaJdsntidade Nacional e
Identidade Cultural(2010), afirmam que o conceito de identidade estaria vinculado a
ideia de reconhecimento, em que a identidade nacional seria movida por uma
“necessidade de reconhecimento” e a identidade cultural seria movida por uma
“exigéncia de reconhecimento”. As autoras falam que 0s paises recém-constituidos

apresentam, na literatura, um engajamento em definir o que lhes é préprio, genuino, e

1% Tradugio Nossa: “para dar voz a um grupo oprimido, entendendo e criticando as estruturas de opressio
e articulando e encorajando a libertacéo e a red@l(FORTIER, 1997, p. 130).
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ndo o reflexo do colonizador. Lembremos que o proprio Modernismo brasileiro parte
desse principio, por exemplo.

Entretanto, Figueiredo e Noronha nos alertam para o fato de que a nocao de
identidade ligada ao reconhecimento “ndo pode ser compreendida sem que se leve em
conta, como propde Taylor, um aspecto essencial da condicdo humana que é o
‘dialogismo’” (FIGUEIREDO; NORONHA, 2010, p. 190). Assim, as autoras nos
mostram que a identidade é constituida a partir da interacdo com 0s outros, ou seja, sO
Se consegue enxergar as proprias particularidades quando esse esta contrastando-as con
asparticularidades de outrem.

O texto Critica Literaria e Literatura na contemporaneidade: tensdes e
divergénciaqg2008), de Jefferson Agostini Mello, nos fala, por sua vez, sobre os rumos
da literatura contemporanea, nos apresentando o conflito entre as teorias criticas e a
recepcao do texto literario no Brasil.

Ao citar Santiago, Mello (2008) afirma que um dos aspectos interessantes dos
autores brasileiros € o seu carater “anfibio”, ou seja, a juncao entre “Arte e Politica”. Ele
ainda nos diz que essa juncdo se tornou bastante rica, com producfe€asano
grande e senzajaSobrados e mocamba@sRaizes do BrasilEssa caracteristica da
Literatura brasileira em unir arte e politica pode ser vista, também, em outros paises que
também foram colonizados, como a Africa do Sul, por exemplo.

Eloina Prati dos Santos, daos-colonialismo e Pos-colonialidad2010), nos
apresenta consideracdes sobre a origem do termo pdés-colonial, suas significacdes no
decorrer dos anos e 0s aspectos positivos e negativos do uso desse termo. A autora
descreve os principais teéricos do assunto como sendo Said, Bhabha, Spivak, Hulme,
dentre outros, abordando a visdo e as contribuices de cada um para o fortalecimento
dessa corrente critica.

Santos (2010) inicia seu texto falando que o prefixo “p6s” tem gerado discussoes
entre os criticos porque se refere a “depois” do colonialismo. Entretanto, os estudos pos-
coloniais frisam “as articulagdes ‘entre’ e ‘através’ dos periodos histdricos
politicamente definidos” (SANTOS, 2010, p. 341). A autora também afirma que ha uma
“descolonizagdo simbdlica” quando as coldnias se tornam livres, e a Literatura tem um
importante papel nesse processo. Acrescenta que “foi na recriagao épica do passado que
0S primeiros nacionalistas encontraram um meio de contra-escrever sua representagao

colonial e reinscrevese nessa nova historia” (SANTOS, 2010, p. 344).
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Como j& foi comentado, a necessidade de se criar uma identidade nacional é
mais aparente em paises pos-colonizados justamente pelo fato da colonizacdo ter
imposto uma cultura alheia, uma lingua estrangeira, costumes diferentes, religido etc.
Ao retomarem suas memarias e recriarem seus mitos, esses paises afirmam a sua

histéria. E o que Edward Said diz @ultura e Imperialism@2011):

Uma das primeiras tarefas da cultura de resisténcia foi reivindicar,
renomear e reabitar a terra. E com isso veio toda uma série de outras
afirmagbes, recuperacdes e identificacbes, todas elas literalmente
enraizadas nessa base poeticamente projetada. A busca de
autenticidade, de uma origem nacional mais adequada do que a
fornecida pela histéria colonial, de um novo pantedo de herdis e (de
vez em quando) heroinas, mitos e religiBessso também foi
possibilitado pelo sentimento da terra a ser reapropriada pelo povo. E,
junto com esses prenuncios nacionalistas da identidade descolonizada,
sempre se segue um novo desenvolvimento como que alquimico, de
inspiracdo quase magica, da lingua natal (SAID, 2011, p.353).

De acordo com Santos (2010), uma estratégia comum da teoria pds-colonial é a
de “reler narrativas ocidentais de formas novas, incluindo o ‘re-escrever’ de textos
literarios metropolitanos por artistas néwdentais” (SANTOS, 2010, p. 352). Ha,
ainda,os termos “re-Citar” e “re-sistir”, propostos por Bhabha e Spivak. E como afirma
Hutcheon, quando diz que as adaptagdes “fazem alteragdes que revelam muito sobre os
contextos mais amplos de recepcdo e producdo. Os adaptadores frequentemente
“indigenizam” as histérias” (HUTCHEON, 2013, p. 54).

Sobre isso, vemos que as adaptacdes transculturais, ebfabatha por
exemplo, prop6em justamente essa mudanca, esse guestionamento sobre o que € de fatc
a propria cultura sem que haja um rompimento com as demais. Ou seja, as adaptacde
promovem a comunicacao entre artes, sem hierarquias e sem julgamentos, afinal, a
“tradigdo literaria” é construida através de dialogos e interacdes - e isso tudo s6 faz

enriguecer e frutificar.
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CAPITULO 2
A VIDA E UM PALCO: O LIMIAR DA ARTE

O poeta é um fingidor.
Finge t&o completamente
Que chega a fingir que é dor
A dor que deveras sente.
(Fernando Pessoa ekutopsicografid®®.

A obra de William Shakespeare, como afirma Jay. L. HalioUarherstanding
Shakespeare’s Plays in Performance, “[...] tells us more about ourselves as human
beings than any other dramatist or poet” (HALIO, 1988, p.1¥°. Tal afirmacéo alia-se a
ideia de que na obra shakespeariana a vida e o teatro se mesclam, e a nossa existéncie
passa a ser refletida e questionada através das inUmeras facetas humanas representada
em cada peca.

Em Hamlet por exemplo, além de haver uma interessante discussdo sobre o
fazer teatral através do didlogo do principe com atores que visitam o castelo, hd também
0 recursoa play within a play ou seja, a peca dentro da peca, no qual o teatro foi
utilizado como revelador da verdade. Hamlet pede para que os atores intefpretem
Assassinato de Gonzagera a sua mae, a Rainha Gertrudes, e para o seu tio, 0 Rei
Claudio. Entretanto, o principe faz alteracbes no enredo para que seu tio assista e
perceba que o crime encenado €, de fato, a sua prépria histéria no momento em que
assassina seu irmao, o Rei Hamlet. Enfim, o principe utiliza-se da encenacdo de uma
peca para denunciar um homicidio e, com isso, Shakespeare nos faz refletir sobre o
qguanto o teatro pode revelar sobre nds, as nossas mazelas, nossos medos, sonhos e mai
profundos segredos.

A comparacdo sobre a vida como uma peca de teatro é também utilizada em
Macbeth em um dos soliloquios mais famosos dessa obra shakespeariana. Ao saber da
morte de sua esposa, Macbeth discursa sobre a brevidade da vida e sobre a nossa

impoténcia diante da morte:

MACBETH: She should have died hereafter.
There would have been a time for such a word.
Tomorrow, and tomorrow , and tomorrow
Creeps in this petty pace from day to day,

> Em: <http://www.releituras.com/fpessoa_psicografiazagiresso em: 20 Abr. 2016.
18 Tradugio Nossa: “[...] nos diz mais a respeito de nés mesmos como seres humanos daiquerq
outro dramaturgo ou poeta.” (HALIO, 1988, p.1).
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To the last syllable of recorded time;

And all our yesterdays have lighted fools

The way to dusty death. Out, out, brief candle!
Life’s but a walking shadow, a poor player

That struts and frets his hour upon the stage
And then is heard no more. It is a tale

Told by an idiot, full of sound and fury,
Signifying nothing.

(MACBETH, 2006, act V, scene V)

7z

A fala de Macbeth, profundamente inconformada, € um dos apices dessa
tragédia, na qual o entdo Rei da Escocia reflete sobre a vida como uma sucesséo de atos
repetidos, amanhas que se passam sem que possamos reagir de forma diferente; um
teatro ensaiado, no qual cada fala, cada passo e atitude ja estdo previamente articulados,
onde ndés seriamos apenas marionetes a obedecer cegamente o que o0 destino
previamente tracou.

Contudo, com esse didlogo, em contraste com as proprias acdes de Macbeth no
decorrer da peca, Shakespeare nos faz refletir sobre o que, de fato, define o nosso
futuro: as nossas acdes ou o destino?

Assim, podemos perceber que, em cada peca, o bardo consegue despertar em nos
guestionamentos diferentes quando compara a vida ao teatro. Nesse sentido, neste
capitulo iremos abordar como a vida de William Shakespeare corroborou para a criacao
do seu teatro, ou seja, que tipo de educacao o bardo teve durante a infancia e juventude,
0 que ele leu, as experiéncias de vida que teve e as relagdes entre estas informacdes e
sua forma de escrita.

Iremos nos aprofundar na pelgacbeth objeto do nosso estudo, e buscar as
referéncias que o bardo utilizou para construir a sua obra, abordar essa tragédia sob o
viés do poder e suas consequéncias e, além disso, trazer alguns exemplos de adaptacdes
gue surgiram a partir dessa peca.

Para isso, teremos como fonte critica os textos de Park Honan (2001), Barbara
Heliodora (2014)John Drakakis (2013), John Gassner (2002), dentre outros, para
abordar os primeiros anos da vida de Shakespeare e nos aprofundar sobre a criacdo de
Macbeth

7 “MACBETH: E morta... Ndo devia ser agora. Sempre seria tempo para ouvir-se essaas.palavr
Amanh@, volvendo trds amanhd e trds amanh@ de novo. Vai, a pepassas, dia a dia, até a Ultima
silaba do tempo inscrito. E todos esses nossos ontens tém alumiado aoguentds SOMOS NOSSO
caminho para o pé da morte. Breve candeia, apaga-te! Que a vidasbmima ambulante: um pobre
ator que gesticula em cena uma hora ou duas, depois ndo se ouve maigpwheaiorde bulha e furia,
dito por um louco, significando nad@MACBETH, 1989, ato V, cena V).
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2.1 Shakespeare: o grande adaptador

Adaptation is central to Shakespeare’s work and to his continuing cultural
presence: Shakespeare adapted source texts and now his ‘adaptations’ are
adapted in an enormous range of cultural conté&ischlin e Fortier}®.

Grande é o fascinio que William Shakespeare desperta até hoje, ndo s6 por suas
pecas, mas também, e principalmente, por sua vida e época, afinal, como afirma Barbara
Heliodora, emShakespeare: 0 que as pecas con{dfi4), o bardo, além de ser um
autoressencialmente popular, era “um homem do seu tempo” (HELIODORA, 2014, p.

11).

O periodo em que o dramaturgo viveu foi propicio para o desenvolvimento do
teatro, bem como a sua localizagdo: a Londres das eras elisabetana (1558-1603), quando
a Inglaterra estava sob o comando da rainha Elisabeth I, e jaimesca (1603-1625),
guando o pais passou a ser reinado por Jaime | - época em que a obra shakespeariane
atingiu o maximo de sua exceléncia com as tragéiato (1603-04) Macbeth(1605-

06) eRei Lear(1606-07), com excecao thamlet que foi escrita entre 1601 e 1602.

E sabido que William Shakespeare foi um grande adaptador. A maioria de suas
pecas foi escrita a partir de historias e lendas que circulavam no imaginario das pessoas
A partir disso, sabemos que Shakespeare foi um grande-l@tessa caracteristica nos
instiga a querer conhecer um pouco mais sobre os primeiros anos da vida do bardo e,
assim, conjecturar as possiveis inspiracbes e motivacdes para a sua escrita tdo
diversificada em relacdo a temas, lugares e questionamentos essencialmente
humanisticos.

Filho de Mary e John Shakespeare, William nasceu em 1564, em Stratford-
upon-Avon, e morreu em 1616. Foi o primeiro filho do casal a atingir a vida adulta, pois
sua méae havia tido duas gestagdes, sendo de duas meninas, que faleceram ainda bebés
Os estudiosos ndo sabem ao certo o dia em que 0 autor nasceu, entretanto, segundo Park
Honan, emShakespeare: uma vida001), sabe-se que a Inglaterra enfrentava a peste
bubdnica nessa época, e por conta disso foi criada uma lei que dizia que as criancas
deviam ser batizadas no maximo em uma semana apos 0 nasciNeptyoquia de
Stratford, ainda ha o nome de “Gulielmus”, ou William, registrado no dia 26 de abril de
1564 com os seguintes dizeres: “Gulielmus filius Johannes Shakspere” (HONAN, 2001,

p. 31).

'8 Tradugdo Nossa: “A adaptacio é central na obra de Shakespeare e em sua continua presenca cultural:
Shakespeare adaptou textos-ferd agora suas ‘adaptacdes’ sdo adaptadas em uma enorme gama de
contextos culturais” (FISCHLIN; FORTIER, 2000, p. 8).
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O pai de William, John Shakespeare, era um luveiro e, além disso,
comercializava as carnes dos animais cujo couro era utilizado para o seu oficio. Sua
vida, segundo Honan (2001), foi marcada de altos e baixos, e seu filho se beneficiou de
sua boa fase quando ingressou na escola. Entretanto, sabe-se que a educacéo informal
recebida pelos pais também era muito rica, e, como primeiro filho, William recebeu
todas as atengdes e cuidados com sua formacéo.

N&o ha como afirmar como foi, especificamente, a vida doméstica da familia de
Shakespeare, pois ndo ha registros ou documentos que sustentem tais afirmacoes.
Entretanto, estudando a sociedade da época e 0s seus costumes, € possivel definir
algumas particularidades que todas as familias de classes intermediarias partilhavam e,
assim, inferir como deve ter sido a infancia do bardo. A musica, por exemplo, era
estimulada e apreciada em todas as familias. Honan (2001) afirma que os pais sabiam
dancar e que a ensinavam para seus filhos, e isso fortalecia o elo entre a familia e
tornava o dia mais agradavel. Era comum, também, que todos tivessem em casa um
tamborim, um alatdde ou uma flautacel Dessa forma, “Shakespeare ndo foi o unico
menino nascido nas classes intermedidrias a receber uma educacéo bastante apurada,
ainda que informal, nos fundamentos musicais” (HONAN, 2001, p. 46).

Ainda que néo tenha frequentando a universidade, é sabido que em sua infancia
e adolescéncia o autor inglés frequentou a escola. John Shakespeare era um homem que
estava sempre buscando melhorar sua posicdo diante do conselho governante de
Stratford. Exerceu diversos cargos até chegar ao posto de chefe do conselho, tornando-
se prefeito da cidade. Com seu novo cargo, John pode mandar o seu filho para a escola
de latim (HONAN, 2001).

Frequentar uma escola de latim na época de Shakespeare era fazer page de um
elite, pois o prestigio do latim era muito grande na Europa. A escola que William
frequentou se chamawviing’s New School, sendo também denominada como “free
scole’. Na escola, Shakespeare aprendeu a exercitar bem a memdéria. De acordo com
Honan (2001), a licdo que era aprendida na parte da manha tinha que ser repetida de cor
no dia seguinte. JA nas sextas-feiras, todos os alunos tinham que ter decorado
“perfeitamente” as ligdes de todos os dias anteriores. Assim, chegamos a conclusao de
gue em toda a sua vida escolar, William Shakespeare decorou textos em latim quase que
diariamentdHONAN, 2001).

A escola de latim era muito rigida e focalizada em relacdo ao seu campo de

estudo, e isso gerava alguns problemas, pois os meninos “ndo aprendiam nada sobre
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scciedade, politica, e histdria modernas, sobre a vida de sua cidade, condado ou nacéo e
quase nada a respeito dos oficios, do comeércio, da agricultura, do corpo humano ou
qualquer outro tépico que lhes pudesse vir a ser util” (HONAN, 2001, p. 72). Ou seja, O

saber que o dramaturgo adquiriu na escola foi apenas o comeco do vasto conhecimento
que ele viria a acumular durante a sua vida e possivel de ver em suas pecas.

Outro fato muito interessante na educacdo de Shakespeare era que as escolas
tinham como base o Humanismo, e algumas raizes desse pensamento sdo encontrada
em trabalhos de alguns florentinos do século XV como, por exemplo, Marsilio Ficino e
Pico dela Mirandola. O pensamento defendido por Pico dela Mirandola é instigante,
pois reflete, e muito, a forma de William Shakespeare escrever suas pecas, de elaborar

seus personagens, para que discutamos as a¢cdes humanas e suas consequéncias:

Pico defendia que nds ndo somos nem celestiais nem terrenos, nem
mortais nem imortais, nem bons nem maus, mas somos o produto de
nossas escolhas. Sendo assim, as mentes jovens tém de ser treinadas
para fazer escolhas éticas, e o objetivo das escolas inglesas néo deve
ser o de purificar almas, mas o de preparar o intelecto para servir de
maneira adequada no mundo de Deus (HONAN, 2001, p. 74-75).

O pensamento Humanista pode ser perceptivelmente notado nos personagens das
pecas shakespearianas, principalmente nas tragédias, e seja talvez por isso que essas
pecas transcenderam o tempo, afinal, o que discutimos e refletimos nessas obras sao as
acOes humanas e suas reacfes. Trata-se de uma aula sobre ética e valores, sobre nossc
vicios e virtudes- por isso Shakespeare € universal e atual, pois esses questionamentos
sempre existirdo em todas as partes do mundo.

Ao estudar a vida escolar de William Shakespeare, deparamos com interessantes
descobertas. Além do exercicio da memérigue certamente ajudou Shakespeare em
seu momento como ator e também em sua grande assimilacdo de textos divavims
também a aula de retérica com um exercicio charnadtvoversiag que consistia em
defender um ponto de vista diante dos colegas e depois defender o outro ponto de vista
com o mesmo afinco que o primeiro. Essa atividade, como afirma Honan, fez com que o
poeta inglés desenvolvessaalescrita “envolvida mas sem envolvimento” (HONAN,
2001, p. 80).

Havia também o aprendizado atravésrdaatio, em que os alunos tinham que
“assimilar diversos trechos de obras em latim para produzir um texto semelhante e ao

mesmo tempo diferente daquelesa imitado” (HONAN, 2001, p. 81). Dentre os
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autores lidos por Shakespeare durante a vida escolar, destacam-se Ovidio, Quintiliano,
Erasmo, Susenbroto e Cicero.

Dessa forma, percebemos que, a partir desse estudo agucado em retdrica apoiado
a habilidade da memdria apurada, Shakespeare se tornou um grande adaptador,
escolhendo temas que ja haviam sido bastante trabalhados para recriar textos que
apresentam um elo familiar com o texto anterior, mas que sdo, a0 mesmo tempo,

inovadores e originais. E como afirma John GassneMestres do Teatro(2002):

Shakespeare é singular apenas em sua imensa faculdade de assimilar o
fermento intelectual de seu tempo, de associd-lo convincente e
apropriadamente a personagens vivos, e de fixa-lo no molde de suas
situagdes dramaticas com um consideravel efeito de justeza e de
inevitabilidade dramatica. E porque esses pensamentos sdo captados
com a intensidade de algo recém-descoberto, porque tudo é sentido
por ele com éxtase, paixdo e singularidade, Shakespeare parece um
dramaturgo mais abrangente que qualquer outro que o tenha seguido
(GASSNER, 2002, p. 247).

Os estudos na escola de latim encerravam quando os alunos tinham, em média,
quinze ou dezesseis anos, e Shakespeare teve que sair mais cedo da escola devido a
dificuldades financeiras enfrentadas por seu pai no periodo. Entretanto, como afirma
Honan (2001), parece que Shakespeare ndo teve que deixar os estudos muito antes do
término normal das aulas, pois h& evidéncias que comprovam que o bardo deixou de ir a
escola poucos meses antes de completar quinze anos (HONAN, 2001, p. 87).

Mesmo com as dificuldades financeiras, William néo ficou desamparado
economicamente, pois seu pai ainda mantinha o negocio da familia como luveiro e
possuia duas casas na Henley Street, e ha indicios de que tenha trabalhado para seu pai.

N&o se sabe ao certo quando que o teatro entrou na vida de Shakespeare, mas ha
possiveis hipoteses para o despertar do bardo pelas artes cénicas. Heliodora (2014)
declara que Stratford era ponto de parada para tropas do exército e, possivelmente, para
artistas itinerantes. A cidade também ficava perto do castelo de Warwick e também do
castelo Kenilworth, onde houve uma grande festividade devido a visita da rainha
Elizabeth, em 1575, época em que Shakespeare tinha onze anos. Conjectura-se, entao,
gue William Shakespeare e seu pai foram até o castelo para assistir aos festejos.

Héa estudos que comprovam que o dramaturgo, antes de ir para Londres, passou
uma temporada no campo, onde foi contratado por uma familia para ser mestre e tutor
dos seus filhog onde eventualmente organizava espetaculos para eles (HELIODORA,
2014).
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Jovem, Shakespeare se casa com Anne Hathaway, em 27 de novembro de 1582,
aos dezoito anos. Sua primeira filha, Susanna, nasceu seis meses ap0s 0 casamento, Nc
dia 26 de maio de 1583. Dois anos depois, hascem 0s gémeos Hamnet e Judith. Em
1596, Hamnet falece, aos onze anos de idade. Entretanto, as suas duas filhas atingiram a
vida adulta e se casaram.

Cumpre relembrar que existem aspectos na vida de William Shakespeare que
nao podem ser explicados com exatiddao e sdo denominados, como afirma Heliodora
(2014), “os anos perdidos de Shakespeare”. O motivo pelo qual ele saiu de Stratford,
por exemplo, continua sendo um enigma. O fato é que o bardo decidiu tentar a vida em
Londres, e a partir dai a sua vida foi percorrendo caminhos que o levaram para o teatro,
vindo a se torrmraum grande dramaturgo.

Segundo Honan, aos vinte e poucos anos, Shakespeare chega a cidade de
Londres e, mesmo com a pouca idade, ele estava muito bem preparado para trabalha
com teatro, poisiAprendera a arte da elocugdo com um professor nascido em Londres
[...]. Nao h4a como duvidar de sua energia. ‘No campo’ ou em casa, Shakespeare deve
ter adquirido pratica como cantor ou musice ele sabia que um bom ator tem de ser
versati’ (HONAN, 2001, p. 132).

Londres, naquele momento, oferecia para os artistas inUmeras possibilidades de
crescimento. Muitos teatros foram surgindo e, além disso, a cidade cosmopolita oferecia
muitas novidades para Shakespeare, seja com histérias, o convivio com pessoas de
diversos lugares, enfim, todo esse conhecimento foi absorvido pelo dramaturgo
transformado em material dramatico.

N&o ha registros de como Shakespeare iniciou a sua carreira em Londres, mas o
mais provavel € que ele tenha comecadmo “trabalhador contratado” de outros
atores, desempenhando tarefas bracais como montagem de cenario, dentre outros. Mais
tarde, Shakespeare se tornou ator, afinal, sua engenhosidade e dominio com as palavras
permitiram-no interpretar muito bem. Entrou para a companhi&kosberlain’s Men
e foi galgando espaco até comecar a escrever pecas.

Outro fato curioso sobre Shakespeare € que nao ha indicios de que o bardo tenha
vigjado para outros paises, ou seja, todas as suas histdrias, mesmo aquelas que se
passam em terras distantes, foram todas escritas a partir de um conhecimento que
Shakespeare adquiriu na propria Inglaterra.

Enfim, como pudemos notar, a vida escolar de William Shakespeare foi

essencial para 0 seu sucesso como ator e escritor, dai a importancia de eBtuda-la.
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verdade que o bardo nado frequentou a universidade, mas, diante da base escolar que o
autor teve, e das experiéncias de vida que enriqueceram o seu imaginério, percebemos
gue Shakespeare soube aproveitar muito bem todo o conhecimento adquirido e, com sua

genialidade, legou-nos trabalhos riquissimos em beleza, labor e inteligéncia.

2.2 As origens déviacbeth

Dentre as tragédias shakespeariaWgbethé uma das mais curtas, entretanto,

é também uma das mais sangrentas e cruéis que o bardo produziu. Escrita em por volta
de 1603-1606, a peca conta a historia de Macbeth, um general do exército escocés que,
ao encontrar feiticeiras e receber delas profecias cheias de ambiguidades, dizendo que
ele seria Rei da Escécia, comeca a nutrir em seu amago uma sede incontrolavel por
poder.

Sua esposa, Lady Macbeth instiga ainda mais os desejos do marido ao tragcar um
plano para matar o Rei Duncan e, com isso, assumir o trono. Endichethdiscute
temas que sdo muito atuais como a ganancia e até que ponto o ser humano pode chegar
para atingir os seus objetivos.

Entretanto, antes de nos debrugarmos sobre o texto shakespeariano, faz-se
necessario discutir sobre algumas particularidades da peca como, por exemplo, em qual
texto Shakespeare se inspirou para escrever essa obra e sobre alguns fatos histéricos que
podem ter corroborado a escolha do tema e, consequenteatwnisirucao da peca.

Para escrever essa tragédia, Shakespeare guiou-s€pmagles of England,
Scotland and Irelandde Raphael Holinshed que foram publicadas em 1587. Em seu
texto, Holinshed conta a histéria de Makbeth, que, ao receber profecias deitEs
sisters(designadas pelo autor como ninfas ou fadas) de que seria Rei da Esc6cia, mata o
Rei Duncane e lhe usurpa o trono.

Ha claras relagdes intertextuais entre o texto de Holinshed e o de Shakespeare: a
presenca dos personagens como Banquo, o rei Duncan, a esposa de Macbeth, as
feiticeiras. Enfim, em toda adaptacdo ha uma relagdo proxima entre os textos, o que
remete, lembremos, ao texto de Hutcheon (2013): a repeticdo com variacdo, no qual ha
sempre uma intencionalidade proépria.

Shakespeare modifica alguns aspectos e estende a participagcdo de alguns

personagens para formar a sua pega. Banquo, por exemplo, é camplice do assassinato de
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Duncan nas crénicas de Holinshed. EntretantoMatbeth ele € inocente e mais uma
vitima do rei sanguinario.

John Drakakis, na introducdo Macbeth: a critical readef2013), afirma que
Shakespeare, em relacdo a Holinshed, se aprofunda mais nos sentimentos humanos
através da crueldade de Macbeth, se estendendo mais nas tensdes psicoldgicas entre
“the loyalty of the ‘subject’ and the impulse to rebellion that is paradoxically generated
by the ambition” (DRAKAKIS, 2013, p. 6-7%°. Em outras palavras, Shakespeare
explora ainda mais os sentimentos humanos, a nossa “guerra interior”” entre o bem e o
mal, com a qual lidamos todos os dias.

Honan afirma que, além de adaptar o texto de Holinshed, Shakespeare também
utilizou eventos que estavam ocorrendo na época para criardbasbeth e um deles
foi a ascenséo do Rei James | apos o falecimento da Rainha Elisabeth I. O reinado da
Rainha Elisabeth | foi marcado por muita gloria e popularidade, pois foi neste periodo
que as artes, principalmente o teatro, comecaram a fervilhar em todos os lugares e onde
surgiram grandes autores, sendo um deles William Shakespeare. Entretanto, todos os
reinados um dia chegam ao fim, e Elisabeth | adiou a escolha de seu sucessor 0 maximo
gue pbéde. Como nao se casou e, portanto, ndo teve herdeiros diretos, Elisabeth aprovou
a nomeacdo de seu primo Jame&’VRei da Escécia, como seu sucessor. Em 1603,
James VI da Escdcia se torna James | da Inglaterra e Irlanda e une as conoasnNo
ano, a Companhia d@Shamberlain’s Men € renomeada dEing’s Men e Rei James |
passa a ser o patrono da companhia (HONAN, 2001).

Segundo Honan (2001), houve uma grande recepcao para o Rei James |, com
uma cerimonia de boasndas, no qual se apresentavam diante do rei “trés menininhos,
vestidos como profetisas ou sibilas”, saudando-o como descendente de Banquo,
profetizando as seguintes palavrNao a ti, Banquo! Mas a teus descendentes. Os
imortais prometeram poder eterno” (HONAN, 2001, p. 399).

Como podemos notar, o fato de Shakespeare ter escrito, nessa época, uma peca
sobre a Escocia ndo foi por acaso. Certamente o bardo esbtagbdh pensando no
novo rei, e ha indicios disso. Por exemplo, acreditava-se que Jaime | era descendente de
Banquo (hoje se sabe que Banquo nunca existiu), e no texto de Holinshed, como ja foi
mencionado, Banquo é aliado de Macbeth e sabia sobre os planos de assassinar o rei

19 Tradugio Nossa: [...] a lealdade do “sujeito’ e no impulso & rebelido que é paradoxalmente gerada pela
ambi¢do” (DRAKAKIS, 2013, p. 6-7).
% Jaime VI & | era filho de Lord Darnley e Mar@ueen of ScotA mae de Jaime VI & | era sobrinha
neta de Henrique VIII, pai de Elizabeth I. Portanto, Elizabeth | e Jaime VI &nl grianos.
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Duncan. Ja erMacbeth Shakespeare muda a histéria, criando um Banquo inocente em
relagéo aos planos maléficos de Macbeth.

A cena em que as feiticeiras afirmam a Banquo que ele ndo sera rei, mas gerara
reis, na peca shakespeariana, também fortaleceu a crenca de que o Rei Jaime | fora
destinado ao trono desde sempre. Geofrey Bullough,Namative and Dramatic
Sources of ShakespedE973), destaca, também, que o rei James | ndo gostava muito
de pecas longas (BULLOUGH, 1973). Por esse motivo, podemos supbfagbethé
atragédia mais curta de Shakespeare ndo por acaso.

Bullough (1973) também enuncia que Shakespeare teve contato ndo apenas com
as cronicas de Holinshed, mas também com outras obras a fim de cridvlacbeth
Dentre as obras analogas a tragédia shakespeariana destatenwseus Sive Annus
Recurrens de Matthew Gwinn, apresentada em 1605 e impressa em 1607. Tal obra
apresenta as “fatal Sister§ com suas profecias.

Outro exemplo é a obra Continuance of Albions Englanéscrita por William
Warner, em 1606. Neste trabalho, vemos a presenl&akiebeth‘who had traitrously
his sometimes Sovereigne slaine, and like a Monster noamuUgdurpt in Scotland
raigne” (BULLOUGH, 1973, p. 472). Nesta obra, vemos também a presenca das
Weird-Elfes ou seja, fadas ou ninfas que também fazem profecMakabeth H&
tambémThe Chronicle of Andrew Wyntouascrita em seis volumes, em 1903-04.
livro que descreve a previsdo das bruxas esta no volume VI.

Além das Crodnicas de Holinshed, como ja foi mencionado, as possiveis demais
fontes utilizadas podem sBerum Scoticarum Historjascrito por George Buchanan,
em 1582; a obrde Origine, Moribus, et Rebus Gestis Scotagr@scrita por John
Leslie, em 1578, e Medea, escrita por Seneca e traduzida por John Studley, em 1566.
Com isso, podemos notar que foram vérias as fontes que estavam a disposicdo de
William Shakespeare para compor a suagebre a Escoécia.

As semelhancas entre a peca shakespeariana da obra de Holinshed sdo muito
profundas. Makbeth e Banquho encontram mulheres com estranha aparéncia que o

saudam:

All haile Makbeth, thane of Glammis (for he had latelie entered into
that dignitie and office by the death of his father Sinell.) The second
of them said; Haile Makbeth thane of Cawder. But the third said; All

2 Traducdo Nossa: “que, por vezes, teve de forma traidora a sua Soberania imolada, e como um Monstro,
ndo um Homem, usurpou o reino da Escocia” (BULLOUGH, 1973, p. 472).
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haile Makbeth that hereafter shalt be king of Scotland (BULLOUGH,
1973, p. 495Y.

Através deste excerto, percebemos que o texto shakespeariano se aproxima
bastante do de Holinshed, embora a peca do bardo explore muito mais os dilemas
humanos em sua tragédia, conferindo autenticidade ao dramaturgo. HA uma clara
adaptacdo da obra de Holinshed por Shakespeare, embora isso em nada aiminua
qualidade exexceléncia délacbeth

Shakespeare também se aproveitava dos fatos atuais da sua época para compor
suas pecas e, segundo Honan (2001), um assunto que estava muito em voga no més de
novembro, em Londres, era o regicidio através Glmpowder Plgt ou seja, a
Conspiracao da Pdlvora que aconteceu em cinco de novembro de 1605. Tratava-se de
uma conspiracao, com padres catélicos envolvidos, com o principal objetivo de matar o
Rei Jaime I, no qual um soldado chamado Guy Fawkes carregou “vinte tonéis de
poOlvora e varias barras de ferro até um aposento abaixo da Camara dos Lordes”
(HONAN, 2001, p. 399). Os conspiradores queriam que o catolicismo voltasse a ser a
religido oficial da Inglaterra e, para atingir este propdsito, teriam que matar o rei, a
rainha e o principe Henrique. Com o plano descoberto, comecaram o julgamento dos
conspiradores e, consequentemente, o cumprimento das penas de enforcamento. No
julgamento do padre Henry Garnet, superior da ordem jesuita, foi alegado o perjario,
entretanto, o jesuita se defendeu alegando que ele tinha o direito de “se equivocar”, ou
seja, fazer uso dequivocation que significa usar as palavras de forma ambigua
tornando o argumento enganoso.

Percebemos que o discurso ambiguo estd presente a todo o momento nas
profecias das bruxas eMacbeth e é essa ambiguidade que tange toda a tragédia, de
forma que nos questionamos a todo o instante sobre como as palavras sao perigosas e
como podemos converté-las a nosso favor quando queremos.

Na cena do porteiro ha também referénciaequivocation nos remetendo a

Conspiracao da Polvora:

PORTER: [...] Knock, knock.
Who’s there,
In the other devil’s name?

?2 Tradugio Nossa: “Todos saudem Makbeth, Tane de Glammis (pois ele havia recentemente recebido
este cargo e honra apdés a morte de seu pai, Sinell.). A segunda delaSaligséflakbeth, Tane de
Cawder. Ja a terceira disse; todos saidem Makbeth, que em seguida sera rei da Escocia” (BULLOUGH,
1973, p. 495).
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Faith, hee’s an equivocator that could swear in both

the scales against either scale, who committed treason enough for
God’s sake, yet could not equivocate to heaven.

O, come in, equivocator.

(MACBETH, 20086, act Il, scene If.

De acordo com Drakakis (2013), a linguagem “escorregadia” com seus
significados incertos esta ligada, principalmente, a efeitos externos ao texto, ao
pensarmos na$Veird Sisters e internos ao texto, ao pensarmos no psicologico
intensamente torturado de Macbeth. Ou seja, essa linguagem ambigua se tornou tao
destrutiva nos ouvidos de Macbeth porque ele ja nutria, em seus pensamentos mais
secretos, 0 desejo de ser rei, de ter o poder absoluto. A ambigc&o sempre esteve presente
em sua mente, e as palavras das bruxasaalexdpalavras de Lady Macbeth, foram o
estopim para o desenrolar da tragédia.

Ja em relacdo a fatores externos ao texto, em relacAWeasd Sisters
chegamos novamente as crencas vividas pelos ingleses na época de Shakespeare
uma delas € a bruxari@. imaginario das pessoas na Inglaterra, ainda sob o reinado na
Rainha Elizabeth, estava envolto em supersticbes pregadas pela Igreja Catdlica e pela
falta de conhecimento apurado sobre a ciéncia e a medicina. Dessa forma, acreditava-se
gue as doencas, mortes e eventos tidos como sobrenaturais como, por exemplo, morte
de animais, problemas na colheita ou mudancas climéticas eram provocados por bruxas.

A bruxaria se tornou o principal alvo de todos os problemas enfrentados pelos
ingleses naquela época, periodo em que se acreditava que tal pratica seria responsavel
por determinar o destino dos homens. Emacbeth Shakespeare utiliza a expresséo
Weird Sistersnaqual a palavra “Weird” vem da lingua anglo-saxonica “wyrd”, que
significa destino.

Geraldo U. de Sousa, em seu arigymokery and Witchcraft in Macbe(R014),
estabelece uma relacdo entre o ato de cozinhar e a bruxaria, considerando o caldeirdo
como um simbolo da bruxaria através da transformacao de ingredientes em alimentos. O
autor afirma, ainda, que o primeiro folheto sobre bruxaria na Escocia foi publicado em
Londres, em 1591, e a Inglaterra e a EscOcia nutriam as mesmas crencas com relagéo as
praticas das bruxas.

Em 1597, o entdo Rei Jaime VI da Escdcia, futuro Rei da Inglaterra, publicou o
tratadoDaemonology no qual ele descrevia a sua crenca em relacdo a existéncia de

23 «“pORTEIRO: Toc, toc, toc! Quem ¢, em nome de outro deménio? — A fé, um jesuita capaz de jurar por
qualquer um dos pratos da balanga contra o outro prato; que traiu cod@tegp amor de Deus, mas ndo
conseguiu intrujar o Céintra, jesuita” (MACBETH, 1989, ato Il, cena lll).
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bruxas, as formas de identifich-las e extermina-las. Tal obra inspirou uma nova
perseguicdo as bruxas. Acreditava-se que as mulheres, principalmente as vilvas e as que
viviam as margens da sociedade eram bruxas. As parteiras também eram consideradas
feiticeiras por conta de seus conhecimentos sobre o corpo feminino e também pelo
conhecimento de remédios feitos a partir de ervas medicinais.

O caldeirdo, como ja mencionado, estava intrinsecamente ligado a essas praticas
em que o imaginario era construido a partir de mulheres em volta a um caldeirdo
cozinhando ingredientes nefastos como, saliva, sangue, partes de animais peconhentos,
dentre outros, com objetivos maléficos como, por exemplo, encantamentos, voos
noturnos elack SabbathsA principal descricdo das bruxas, segundo Souza (2014), era
de “naked, female witches grouped around a cauldron and symbolically united by a
triangle of cooking forks” (SOUSA, 2014, p. 167). Entéo, durante o reinado de Jaime
I, a caca as bruxas se tornou mais popular. As mulheres acusadas de bruxaria eram
submetidas a testes para verificar se elas eram bruxas ou ndo. Uma das praticas
frequentes era de amarrar uma pedra nos pés da acusada e degtasnamio: se ela
flutuasse, era uma bruxa, e se afundasse, era inocente. Como podemos notar, muitos
inocentes morreram naquele periodo.

Para Sousa (2014), Shakespeare, ao representar as bruMaslasith combina
aspectos do folclore, das crencas populares e da literatura classica. A questao conflitante
entre o bem e o mal esta presente a todo o instante na tragédia, demonstrando o quao
complexa é a mente humana.

Percebemos, dessa forma, que mesmo trazendo assuntos que interessavam ao
Rei Jaime | como a bruxaria, por exemplo, Shakespeare nédo esbtavbathsob
medida para agradar eir pois, segundo Honan (2001), Shakespeare inocenta Banquo
em relacdo ao assassinato de Duncan, mas niiianga imagem “impecavel” deste
personagem, pois Banquo pede as feiticeiras que também o ajudem com suas profecias,
embora morraantes de revelar mais de seus pensamentos “amaldigoados sob suas
perspectivas ou as de seus descendentes” (HONAN, 2001, p. 401). Em outras palavras,
para Honan (2001), Banquo também tem a sua ambi¢cdo agucada ao receber a profecia
de que seus descendentes seriam reis, mas nao tem tempo de revelar seu lado vil porque
€ assassinado por Macbeth.

Portanto, mesmo notando que o bardo se utiliza de fatos ocorridos na época, bem

como assuntos que estimulam a curiosidade do rei e patrono para compor a sua tragédia,

4 Tradugio Nossa: “mulheres nuas agrupadas ao redor de um caldeirdo simbolicamente unidas por um
tridngulo de garfos” (SOUZA, 2014, p. 167).
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seu foco esté voltado par&seu realismo politico, sua preocupagdo com a historia, com

a psicologia e com a verdade” (HONAN, 2001, p. 401). Enfim, Shakespeare era mais

fiel ao seu texto @ sua verossimilhanca do que ao seu rei. Sua escrita estava sempre
envolvida entre essas duas forcas, a partir das quais ele conseguia se equilibrar muito

bem, pois era capaz de criticar aspectos da realeza sem se indispor com ela.

2.3 O poder emMacbeth

There is no art
To find the mind’s construction in the face
(MACBETH, 20086, act |, scene 1)

E praticamente impossivel aborddacbethsem que a questdo do poder nio
esteja envolvida no assunto, pois, como afirma Barbara Heliodord&gatmdo de
Shakespeard2007), em todas as pecas do bardo o jogo do poder sempre estara
presente, sendo mais significativo em algumas pecas do que em outras.

Enquanto que enHamlet a sede por poder torna Claudio assassino de seu
préprio irmao, emMacbeth o poder sera tema fundamental da peca, sendo o motriz que
desenvolve a tragédia, afinalaéede por poder que impulsiona Macbeth a cometer as
atrocidades contra seu rei e também contra seu amigo, Banquo.

De acordo com Drakakis (2013), o conflito principal desenvolviddviambeth
gira em torno da ambicdo politica, pois a construcdo que Shakespeare faz de Duncan
nao éade um rei fraco ou inapto a estar no trono; pelo contrario, a imagem que o bardo
faz de Duncan € de um rei firme e que sabe ser generoso com aqueles que estdo ao seL
lado.

Shakespeare explora muito mais a questao psicoldgica do ser humano ao inserir
o conflito entre o desejo e a possibilidade. A questdo entre o0s vicios e as virtudes é
colocada em xeque quando pensamos em um Macbeth atormentado por pensamentos

indignos e imorais em relacdo a sua obediéncia ao rei.

MACBETH: This supernatural soliciting

Cannot be ill, cannot be good. Ifill,

Why hath it given me earnest of success,
Commencing in a truth? I am Thane of Cawdor.
If good, why do | yield to that suggestion
Whose horrid image doth unfix my hair,

And make my seated heart knock at my ribs
Against the use of nature? Present fears

Are less than horrible imaginings

My thought, whose murder yet is but fantastical

% «Arte ndo ha de descobrir figwe o que vai dentro d’alma” (MACBETH, 1989, ato I, cena IV).
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Shakes so my single state of man, that function
Is smothered in surmise, and nothing is, but what is not.
(MACBETH, 20086, act I, scene Iff)

A questado sobre a politica e 0 poder ja estava presente desde muito tempo na
Europa. A publicacdo do livr®@ Principe de Nicolau Maquiavel, em 1532, € um
exemplo da preocupacdo com a obtencdo do poder, sendo adquirido por meio da forca
ou nédo, e a manutengcédo do mesmo.

Em Macbethé discutida justamente essa ansia por poder e suas consequéncias,
pois sabe-se que o general escocés havia acabado de receber o tithaneef
Cawdor. Ou seja, 0 problema néo era a falta de recursos financeiros ou falta de titulos:
pelo contrario, vemos eiMachbethque o general e sua esposa viviam muito bem social
e financeiramente. O problema principal discutido nessa tragédia € a ambi¢cdo humana, a
ganancia em nunca estar satisfeito com o0 que se tem, mas em sempre querer mais
problemas estes enfrentados até os dias atuais.

Como podemos notar, Macbeth, assim que tem a profecia concretizada de que
seria eleitolrhane of Cawdqrapresenta um pensamento angustiante. Sua felicidade em
obter tal honraria € suprimida quase que instantaneamente pela possibilidade de
concretizacao da proxima profeeia de que seria eleito rei da Escocia.

Macbeth luta constantemente entre as forcas do bem e do mal, entre o divino e
o profano— tema muito utilizado no teatro de moralidades e discutido em pecas como
Faustus de Christopher Marlowe, por exemplo. Logo no inicio do soliléquio, vemos a
sua dificuldade em classificar a noticia de queTéraneentre boa ou ma. Era uma
noticia boa porque a previsdo havia sido concretizada, mas, ao mesmo tempo, era ma
porque com essa noticia desejos obscuros comecaram a fervilhar no intimo de Macbeth,
em que a ideia de assassinato estava deixando de ser apenas uma ideia, mas uma
chance, uma oportunidade.

Shakespeare explora muito bem os sentimentos humanos, construindo, ao
mesmo tempo, um Macbeth com pensamentos tdo vis e, por outro turno, com
sentimentos de medo e horror, afinal, a moral e a ética também circulavam nos

pensamentos do personagem. Entretanto, como ele mesmo afirma, as imaginacdes

6 “MACBETH: Esta insinuac&o n&o pode ser ma, néo pode ser boa. Se m4, perteze de sucesso
me da neste comeco de verdade? Pois sou Tane de Cawdor. E se lop® g&sim cedo a imagem
pavorosa que os cabelos me ericam e faz meu firme coracéo palpitar contstelas,ciora do que €
normal na natureza? Os temores presentes sdo mais fracos do que as hwagieacdes. Meu
pensamento, onde o0 assassinio é ainda projeto apenas, move de tal Satta aimples condi¢ao
humana, que as faculdades se me paralisam e nada existe mais sendo aquilexjste’n&8ACBETH,
1989,ato I, cena Ill).
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terriveis sdo mais fortes que seus medos ou escrupulos e a sua vida passa a ser regida
naquele instante, pelo desejo de ocupar a posigéo do rei.

A Ultima parte da fala de Macbeth em seu soliléquio do ato I, cena lll é bastante
forte, quando ele afirma: “e nada existe mais sendo aquilo que ndo existe”. Chegamos,
por meio dela, a um questionamento avancado acerca da psicologia humana, em que
nada mais importa sendo aquilo que esta ainda em nossa mente, o que ainda é um plano,
uma ideia, algo imaterial que agora passa a ser 0 centro da sua existembéaa do
assassinato.

O poder e a ganancia também sdo despertos na mente de lady Macbeth, que nos
momentos de indecisdo do marido, toma a frente e o impulsiona a realizar o crime, e
ainda o ajuda no plano para incriminar os guardas ao deixar os punhais embebidos de
sangue junto a eles. Ao receber a carta de Macbeth contando sobre o seu encontro com
as bruxas, Lady Macbeth também comeca a tracar planos para que o seu marido consiga

ser rei.

LADY MACBETH: Glamis thou art, and Cawdor, and shalt be
What thou art promised. Yet do | fear thy nature;

It is too full of the milk of human kindness

To catch the nearest way. Thou wouldst be great,

Art not without ambition, but without

The illness should attend it. What thou wouldst highly,

That wouldst thou holily; wouldst not play false,

And yet wouldst wrongly win. Thou wouldst have, great Glamis,
That which cries,

“Thus thou must do, if you have it”,

And that which rather thou dost fear to do,

Than wishest should be undone. Hie thee hither,

That | may pour my spirits in thine ear

And chastise with the valour of my tongue

All that impedes thee from the golden round

Which fate and metaphysical aid doth seem

To have thee crowned withal

(MACBETH, 2006, act |, scene ¥)

Neste excerto, percebemos que Lady Macbeth compartilha das mesmas ideias
escusasle Macbeth, ainda que ela ndo saiba os planos que circulam na mente dele. Para

ela, Macbeth estd cheio do “leite da ternura humana” e a presenga de sentimentos bons

2" «Glamis tu és Cawdor; e has de ser o que te prometeram. Mas receioaauteza, por demais cheia
do leite da ternura humana, para que tomes, resolutamente, o caminho ma@uenerias ser grande.
Es ambicioso. Mas te falta a malvadez que deve secundar-te. A grandezaspitas, desejaras obté-la
santamente. N8o quiseras trapacear, e entanto gostarias de ganhar desledimegnémde Glamis,
queres o objeto que te grita “E assim que tens que agir”, caso cobices obté-lo. E a agio que temes de fazer
tu a temes mais do que quereras ndo vé-la feita. Vem depressa, que eu verta mmides minha
coragem, bata com o vigor de minha lingua tudo o que te aparta do doowalo com que a sorte e a
ajuda sobrenatural parecem querer te ver cotoddACBETH, 1989, ato |, cena V).
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podem atrapalhar os seus planos ambiciosos. A concretizagédo das profecias, para Lady
Macbeth, deve ser feita pelo caminho mais curto, ou seja, ndo se deve esperar que o
destino flua naturalmente; € preciso agir e, para isso, € necessario que duras e decisivas
atitudes sejam tomadas. Lady Macbeth deseja que seu marido chegue logo e que ela
consiga, com suas palavras maliciosas, remover toda compaixdo humana e todo
sentimento de bondade em seu esposo para que ele se torne um guerreiro ideal e, assim,
digno do trono ainda que usurpado.

Heliodora (2007) afirma que entre Macbeth e Lady Macbeth, o mais rico em
imaginacao (ou seja, 0 mais apto a reflexdo) é o general escocés, justamente porque ele
hesita em matar o rei, pois sabe que tal tarefa ndo € simples, nem de executar e nem de
manter a consciéncia fria apos o ato.

No inicio da peca parece que 0s papeéis sao invertidos; Macbeth apresenta uma
fragilidade que é, entdo, encarada como uma caracteristica feminina. Por outro lado,
Lady Macbeth clama para que os “espiritos sinistros” a despojem de seu sexo, ou seja,
da sua vulnerabilidade feminina, para que ela possa ter forca para atingir os seus planos.
Contudo, apés matar o rei, Macbeth continua a sequéncia de assassinatos para
permanecer no poder e Lady Macbeth, atormentada pela imagem do sangue em suas
maos, passa a delirar, culminando no suicidio.

D. F. Bratchell, emShakespearean Traged$990), cita varios criticos que
abordaram as tragédias shakespearianas. Dentre eles, destacamos A. C. Bredley, que nos
aponta uma interessante observagcao sobre as manifestacdes anormais, de insanidade e
eventos sobrenaturais que ocorremMactbeth Para Bredley, todas as manifestacdes
de sonambulismo, insanidade ou alucina¢gbes ndo séo acdes que expressam o carater dos
personagens, pois todos esses eventos anormais ndo sdo mostrados como a origem das
acOes dramatisa

Lady Macbeth’s sleep-walking has no influence whatever on the
events that follow it. Macbeth did not murder Duncan because he saw

a dagger in the air: he saw the dagger because he was about to murder
Duncan (BRATCHELL, 1990, p. 62)

Através da explicacdo de Bredley, percebemos que a questdo racional esta
totalmente presente nos desfechos dramaticos da tragédia, pois os atos praticados por
Macbeth e sua esposa nédo podem ser atenuados ou explicados por conta de desordens

%8 Tradugdo Nossa: “O sonambulismo de Lady Macbeth ndo tem qualquer influéncia nos eventos que se
seguem. Macbeth ndo assassina Duncan porque vé o punhal no arogpeivhal porque estava prestes
a assassinar Duncan” (BRATCHELL, 1990, p.62).

44



psiquicas. Ou seja, 0s eventos paranormais, como a visdo de fantasmas por Macbeth ou
a iconica visdo da mancha de sangue nas méaos de Lady Macbeth ouaainda
instabilidade emocional dos dois sdo consequéncias das acfes destes personagens, e né
os causadores das atrocidades.

E como se a mente e 0 corpo rejeitassem e ndo suportassem tantas atitudes vis e
obscuras. Macbeth passa a ser atormentado pelo fantasma de Banquo, como um
lembrete do assassinato do amigo. Lady Macbeth vai sucumbindo a cada dia e a cada
noite com seus episédios de sonambulismo, que s6 fazem repetir a cena do assassinato.
Podemos pensar que Lady Macbeth sofre uma intensa punig&o, por ter que reproduzir
noite apos noite o episddio do assassinato de Duncan. A tranquilidade de ambos os

conjuges se esvai:

MACBETH: Methought I heard a voice cry “Sleep no more!
Macbeth does murder sleep” — the inoccent sleep,

Sleep, that knits up the raveled sleave of care,

The death of each day day’s life, sore labor’s bath,

Balm of hurt minds, great nature’s second course,

Chief nourisher in life’s feast.

(MACBETH, 2006, Act Il, scene Iff.

Quando Macbeth, logo apds matar o rei, tem uma crise de consciéncia e diz que
jamais dormird, suscita a questdo do sono como o0 simbolo da fi@noeso “sono dos
justos”. Macbeth nos apresenta uma bela definicdo do sono, apresentando-o como um
alivio, uma recompensa por um arduo dia de trabalho. O sono inocente € presente para
agueles que nada devem ou temem, e, nesse caso, Madhbethouco Lady Macbeth,
podem desfrutar desse sono abencoado; ambos sofrem, ele com a insoénia, e ela com o
sonambulismo.

Ainda solte a questdo do sono, temos o texto de Jan Kbtacbethou os
contaminados pela moit¢2003), que nos fala que esta tragédia se apresenta como um
pesadelo. Para o autor, a peca nos mostra um dilema pessoal, ou seja, € o préprio
personagem lutando contra si mesmo. Trata-se de uma questdo de escolha e, também,
do enfretamento das consequéncias de tal escolha.

Para o autor, o tema da peca € apenas um: 0 assassinato. A pegca comega com 0S

planos de matar o rei e depois da morte de Duncan, o derramamento de sangue vai se

29 “pareceu-me ouvir bradarem: ‘Despertai do vosso sono! Macbeth trucida o sono!” — 0 sono inocente, o
sono dissipador das preocupacdes, morte da vida de cada dia, banhdupdalauta, balsamo de almas
doridas, principal alimento no banquete da grande natureza!” (MACBETH, 1989, ato II, cena II).
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desenrolando em cadeia, atingindo a todas as possiveis ameagas ao novo trono. O medo,
0s planos e a paranoia sédo alimentados por este impeto em matar.

Kott (2003) também salienta que Macbeth comete tantas atrocidades ndo apenas
para se tornar rei, mas para se autodefinir como dono de si. Essa € uma questéo
interessante se considerarmos os didlogos entre Macbeth e sua esposa, no qual ela
sempre o questiona sobre a sua forca masculina. O autor nos mostra que o drama vivido
pelo personagem principal € interno, onde ele € obrigado a escolher entre dois
Macbeths: aquele que tem receio de matar e aquele que precisa matar - e mais ainda -
que deseja matar.

Segundo Drakakis (2013)lacbethapresenta elementos que sdo extremamente
atuais e que sdo discutidos com bastante intensidade no século XXI. As questdes
politicas bem como o poder sdo base para diversas discussfes ndo apenas no ambito
literario, mas também e, principalmente, no dia a dia de nossas vidas - por isso a
importancia em abordar essa peca até hoje.

Logo, consideramos imprescindi\adordar este tema, pois ele sera a chave para
estabelecermos uma relacdo ertacbethe sua adaptacasMabatha de Welcome
Msomi. A ideia do poder sera inteiramente abordada na adaptacdo tanto em aspectos
internos ao texto quanto externos. Enfiigcbeth ainda que seja a tragédia mais curta
entre as produzidas por Shakespeare, apresenta questionamentos profundos sobre a
mente humana, seus desejos, e a luta constante entre o bem e o mal entre o certo e 0

errado que travamos a todo instante em nossas mentes.
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CAPITULO 3
A ARTE ROMPENDO FRONTEIRAS: O ENCONTRO DE CULTURAS
ATRAVES DA ADAPTACAO

uMabatha [...] ilustrates vividly the universality of ambition, greed and fear.
Moreover, the similarities between Shakespeare’s Macbeth and our own
Shaka become a glaring reminder that the world is philosophically, a very
small place(Nelson Mandeld.

Ao refletirmos as palavras de Nelson Mandela, entendemos que o mundo é, de
fato, um lugar muito pequeno, ndo so filosoficamente (afinal a modernidade trouxe
consigo transformacdes tecnolégicas que nos permitem, dentre muitas coisas, ter
contato com pessoas de diversos lugares, com variadas culturas). A Literatura e demais
artes acabam refletindo e permitindo o encontro de culturas, fazendo surgir e emergir
novas identidades onde culturas antes marginalizadas pela colonizagéo, por exemplo,
vao se reconstituindo ou se reconfigurando, assim como a ave mitologica que renasce
das cinzas.

Homi Bhabha, emO Local da Cultura(1998), fala da modernidade e do
presente como um “‘entre-lugar” sobre o qual efervescem estimulos do passado e
presente, que se cruzam a fim de construir identidades culturais. E essa necessidade de
se definir como nacdo esta muito presente em paises que foram colonizados, afinal, a
voz antes silenciada tem mais vontade e forca para falar e nos mostrar outra visdo do
passado para, assim, acrescentar e enriquecer o presente. Dessa forma, Bhabha, em sel
texto, afirma que o presente ndo pode mais ser encarado de um modo sincrénico, onde
h& apenas um ponto de vista, ou seja, 0 ponto de vista do poder. A pdés-modernidade

deve trazer consigo o passado em suas descontinuidades e minorias, pois:

a significacdo mais ampla da condicdo pés-moderna reside na
consciéncia de que os “limites” epistemologicos daquelas ideias
etnocéntricas sdo também as fronteiras enunciativas de uma gama de
outras vozes e historias dissonantes, até dissidentemilheres
colonizados, grupos minoritarios, os portadores de sexualidades
policiadas. Isto porque a demografia do novo internacionalismo é a
historia da migragcao pds-colonial, as narrativas da diaspora cultural e
politica, os grandes deslocamentos sociais de comunidades

% Traducdo NossauMabathal...] ilustra vivamente a universalidade da ambicdo, ganancia e medo.
Mais ainda, as similaridades entreMacbethde Shakespeare e 0 nosso préoprio Shaka se torna um
lembrete gritante de que o mundo é, filosoficamente, um lugar muito mEq(MANDELA apud
FISCHLIN; FORTIER, 2000, p. 165).
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camponesas e aborigenes, as poéticas do exilio, a prosa austera dos
refugiados politicos e econémicos (BHABHA, 1998, p. 23-24).

Com isso, percebemos que as artes, principalmente a Literatura, desempenham
um papel essencial nesse processo de reescritura do passado, sendo a adaptacao un
importante meio de apresentar novas vozes e novos pontos de vista de um texto.

Uma das principais caracteristicas das adaptacdes, como afirmam Fischilin e
Fortier, emAdaptations of Shakespef2000), € a transferéncia de culturas, em que a
recriacdo envolve questdes muitas vezes politicas, a exemplo da adaptacado sul-africana
uMabatha de Welcome Msomi.

Neste capitulo, pretendemos abordar, com mais énfase, a obra sul-africana
uMabatha buscando ressaltar as técnicas utilizadas pelo autor para adaptar a obra a fim
de adquirir a esséncia da cultura Zulu. E nosso objetivo, também, abordar no texto de
Msomi caracteristicas politicas intrinsecas e extrinsecas a obra, tanto em relacdo a
escolha em adaptar Shakespeare quanto na escolha pdiéagbeth

Faz-se necessario mencionar que a peca sul-africana foi escrita durante o periodo
do apartheide, portanto, faremos um breve esboco desse periodo para entendermos as
estratégias de Msomi em ressaltar a cultura Zulu em tempos de completa violéncia e
censura.

Através da adaptacdo déacbeth percebemos que a arte rompe todos os tipos
de fronteiras, sejam elas fisicas, temporais e culturais. Ayddagbathaé um grande
exemplo de hibridismo cultural, no qual o simbolo da cultura do colonizador é
convertido e moldado a fim de transmitir e propagar a cultura do colonizado. O que
percebemos, no final das contas, ao comparamacsbeth e uMabatha € que as
culturas podem ser diferentes, mas a natureza humana € igual, e é por isso que
Shakespeare é tao adapta@op bardo é capaz de abordar, com grande maestria, as
guestbes humanas mais elementares que existem, levando-nos a concordar com

Mandela quando nos diz que o mundo € muito pequeno.

3.10 apartheid na Africa do Sul: um breve contexto histérico

But, since all writing in South Africa has obvious and immediate political
consequences, it must explicitly engage in resistance to the oppressive regime
in order fully to avoid acquiescenéashcroft; Griffiths; Tiffin, emThe
Empire Writes Badk™.

8l Traducdo Noss&Mas, uma vez que toda escrita na Africa do Sul tem consequéncias politicas6bvias
imediatas, ela deve engajar-se explicitamente na resisténcia ao regime opressereaviiar thbtalmente
a aquiescéncia(Ashcroft; Griffiths; Tiffin, 2002, p.83).
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Falar sobre a Literatura sul-africana produzida durante o periodo de 1948 a 1994
é falar, inevitavelmente, sobre questfes politicas que envolvem o cerceamento da
liberdade do povo negro em multiplos aspectos, sejam eles culturais, sociais,
econdmicos, dentre varios outros.

Tal caracteristica € facilmente compreendida pelo fato de haver resquicios
coloniais de dominacao racial, fazendo com que 0s negros continuassem amargando as
chagas de um regime opressor. Portanto, como ja foi mencionado outras vezes, €
impossivel discutir a pegaMabathasem antes esbocar historicamente o periodo em
que a obra foi construida, ou seja, o periodamintheid

De acordo com Francisco José Pereirap@artheid: o horror branco na Africa
do Sul(2010), este periodo de segregacao racial foi o0 mais cruel em toda Historia.
Condenado pela Organizacdo das Nac¢des Unidas (ONapartheidfoi uma politica
instaurada peldlational Partyem 1948. Apoiado nas ideias coloniais de supremacia de
uma raca em relacédo a outragamartheidfoi comparado, segundo um estudo realizado
pela UNESCO, ao nazismo de Adolf Hitler na Alemanha. De acordo com o estudo, as
duas ideologias apresentam grandes semelhan¢cas com apenas uma diferenca quanto ac
objetivo final de cada ideologia. No nazismo, o objetivo era de exterminar a raca judia,
ja em relacdo aapartheid o objetivo ndo era a eliminagdo da populagdo negra, mas
utiliza-la como méao-de-obra barata; subjuga-la.

A entrada dos europeus na Africa do Sul teve seus primérdios em 1497, quando
0s portugueses, no caminho maritimo em direc&o as indias, chegam a cidade de Durban,
anteriormente chamada de Porto Natal por ter sido descoberta no dia 25 de dezembro
por Vasco da Gama. Entretanto, o processo efetivo de colonizacdo na Africa do Sul
ocorreu em 1652, através dos holandeses (PEREIRA, 2010).

Segundo William Beinart e Saul Dubow, émtroduction: The historiography of
segregation and aparthei2003), a expansdo holandesa no territério sul-africano,
assim como em toda coldnia, foi estabelecida através de muitos conflitos. Muitas
guerras foram travadas entre os nativos e os holandeses (também chamadmsec®omo
ou africanerg, e muitas tribos foram dizimadas, estando as que restaram destinadas ao
regime escravocrata. Dentre as grandes tribos que lutaram bravamente contra a
expansao colonial, destacam-selssas oszuluse osvendas

A supremacia dos holandeses na Africa do Sul durou até o fim do século XVIII
guando, em 1795, os ingleses chegaaaterras africanas a pedido dos holandeses para

protegerem o trafego maritimo. Contudo, como o0s ingleses estavam mais preparados
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militarmente e financeiramente que lmsers comecaram a impor a propria forma de
colonizacéo, consolidando-se no lugar. Em 1815pbaars foram convertidos em
suditos da Coroa Inglesa, e em 1828 a lingua inglesa foi declarada como lingua oficial
na Africa do Sul (PEREIRA, 2010).

A convivéncia entre os ingleses e beers comegou a declinar quando o
Parlamento Britanico declarou o fim do regime escravocrata em 1834, regime este
utilizados pelodoers Dai entdo os conflitos comecaram atdosrsmigrarem para a
regido do Norte, onde houve mais resisténcia dos nativos.

Com a descoberta de jazidas de ouro e diamantes no Norte da Africa do Sul, em
1867, os ingleses entdo passaram a dominar as minasbeeosinvestiram na
agricultura. Segundo Pereira (2010), em 1910, através de um acordo firmado entre os
boers e os ingleses, foi criada a Unido Sul-Africana codwminion britanico,
possuindo um governo autbnomo. Entretanto, a taxa de natalidabeedlssra maior
gue a dos ingleses, e este fator acabou beneficiando-os durante o sistema eleitoral. Em
1948, oNational Party composto basicamente pgmwers ganhou as primeiras elei¢cdes
e a partir dai as préticas racistas ganham legalidade, terreno onde se instaurou o
apartheid

Em 31 de maio de 1961 a Unido Sul-Africana rompeu vinculos com a Gra-
Bretanha e tornou-se Republica da Africa do Sul. Entretanto, as praticas coloniais
continuaam em vigor através dapartheid no qual a exploracdo ndo era mais externa -
de um pais em outro - mas interna, ou seja, de uma minoria branca sobre a maioria da

populacao negra. Pereira afirma, ainda, que:

Esse “colonialismo interno” sul-africano reproduz as caracteristicas
primarias do colonialismo tradicional na Africa, ou seja, sobre a
populacdo indigena se institucionalizou uma real opressdo nacional
exercida pelo segmento europeu da populacdo, que, desde postos
exclusivos da economia, administracdo e direcdo de um Estado
capitalista altamente avancado, esforgca-se em perpetuar um sistema de
discriminacéo e exploragéo baseado naraga (PEREIRA, 2010, p. 32).

A legislacdo doapartheid usava a cor como critério diferenciador entre as
pessoas, reservando aos brancos a supremacia sobre os negros. Todos os aspectos d
vida da pessoa negra eram monitorados ao rigor da lapdadtheid regulava “a
propriedade e o controle dos meios de producéo, o acesso ao trabalho, educacéo e
cultura, assim como o alcance e pratica dos direitos civis e politicos” (PEREIRA, 2010,

p. 28), enfim, além de ser uma forma de dominagédo so@glamheidtrouxe, também,
a dominacdo econdmica da populacéo negra.
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As exigéncias estabelecidas pela legislaca@putrtheidreprimia de todas as
maneiras a liberdade dos negros e previa punigcdes severas contra 0s brancos que, de
alguma forma, se relacionassem com negros. Dentre as regras absurdas destacam-se:

e E proibido se ausentar de sua casa por mais de duas semanas sob a pena
de exilio;

e O africano ndo pode abrigar nenhum membro da familia em sua casa por
mais de 72 horas, sejam eles netos, sobrinhos, filho maior de 18 anos ou
uma filha casada;

e Se um trabalhador branco morre devido a um acidente, a familia tem o
direito de receber uma pensdo mensal, ja& a familia de um trabalhador
negro nao tem direito a pensao;

e Duas pessoas, uma negra e uma branca séo proibidas de tomar uma
xicara de cha juntas na Africa do Sul, a menos que tenham permissio
especial para isso;

e Se um negro se senta em um banco destinado aos brancos, ele deve pagar
multa de 600 rands ou prisdo por até trés anos ou pena de 10 chicotadas
ou dois castigos de uma vez;

e O homem branco que se relacionar com uma mulher negra vai para a
prisdo e trabalhos for¢cados de até sete anos;

e A Junta Sul-Africana de Controle das Publicac@&somposta de nove
pessoas brancas que vao impedir que filmes onde aparecem criangas
brancas e negras brincando juntas ou brancos e negros dangcando em um
mesmo local ou se abracando e beijando.

Enfim, além dessas regras descritas anteriormente, € importante reforcar que aos
negros era impedido o direito ao voto, ou seja, o principal direito de um cidadéo era
negado a populacéo negra.

Outra caracteristica dapartheidfoi a criacdo dos bantustdes. Em 1913, através
da Lei das Terras, o solo africano foi divido, sendo destinado aos negros 13% do
territério, denominado de bantustdes, e aos brancos os 87% restantes. Em 1971, os
bantustbes foram condenados pela ONU por ndo respeitarem a cultura tribal dos sul-
africanos, afinal, concentraram em pequenas porcdes varias tribos, instaurando assim
conflitos e mortes.

Diante de um cenario de muita humilhacdo e abuso de poder, lutas de libertacéo
e resisténcia foram surgindo, fazendo com que os africanos criagdeicaa National
Congress(ANC), fundado em 1912. A principio, essa organizacdo era formada de
chefes de tribos que haviam adquirido certo prestigio durante as resisténcias tribais. De
acordo com Pereira (2010), o ANC tinha como politica um “nacionalismo limitado” e
de certa forma ingénuo, pois proclamavam, apenas, que 0s brancos tivessem mais

“compreensdo’” com 0s NEgros.
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Tal politica durou até 1943, quando o ANC abandona essas ideias iniciais dos
chefes de tribos e passa a proclamar que os africanos tivéssemestavel direito a
cidadania integral” (PEREIRA, 2010, p. 44). A partir dai comecam as manifestacdes
populares e de desobediéncia civil. Em 1942, Nelson Mandela uniu-se ao ANC, e, com
Walter Sisulu e Oliver Tambo, preparou grandes manifestacdes de resisténcia africana
nos anos 50.

Infelizmente, essas campanhas de desobediéncia civil e manifestacbes néo
surtiram muito efeito frente ao governo da Africa do Sul. Nenhum dos objetivos
propostos foi totalmente alcancado, restando para a populagdo negra uma violenta
retaliagdo por parte da policia sul-africana.

De acordo com Beinart e Dubow (2003), a brutalidade se espalhou por todo o
pais. Muitos organizadores e lideres politicos negros foram presos, e em 21 de mar¢o de
1960 ocorreu um grande massacre de negros no pais, conhecido como Massacre de
Sharpeville.

Segundo David Chanaiwa, e Africa Austral (2010), o massacre em
Shaperville foi marcado por intensa violéncia contra uma multiddo de aproximadamente
10.000 a 20.000 pessoas que faziam um protesto pacifico pelas ruas de Sharperville
contra a Lei do Passe. Essas pessoas foram surpreendidas por policiais brancos que,
além de estarem com cées policiais, estavam também armados com fuzis e bombas de
gas lacrimogénio, que abriram fogo contra a populacdo provocando 72 mortes e 186
feridos, dentre eles mulheres e criangas. Diante dessas manifestacdes, 0 governo entao
declarou o ANC ilegal, alegando se tratar de um complé comunista e 0 entdo presidente
do ANC, Nelson Mandela, foi preso e condenado a prisao perpétua.

Contudo, as lutas contraapartheidcontinuaram presentes no interior do pais.
Segundo Chanaiwa (2010), de junho a dezembro de 1976 ocorreram intensas
manifestacdes em cidades da Africa do Sul, destacando Soweto, onde ocorreu um
motim de estudantes, resultando em 23 mortes e 200 feridos pela policia.

Enfim, com o avanco de protestos em toda a Africa, os governos que apoiavam o
apartheid comecaram a perder a intensidade e organizagbes como a ONU, dentre
outros, comecaram a fazer forca diante de outros paises para que essa politica d
segregacéo fosse abolida da Africa do Sul.

Diante da presséo externa, da midia e das organiza¢cdes humanitérias, somadas
pressao interna provocada por manifestacdes e resisténcias, o entdo presidente Frederick

de Klerk acaba com a politica de diferenca racial, o ANC recupera a legalidade e em
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1990 Mandela é libertado. E em abril de 1994, nas primeiras eleicbes multirraciais do
pais, Nelson Mandela ¢ eleito presidente da Africa do Sul - e é importante frisar que
guando Mandela foi eleito presidente, Welcome Msomi foi o responsavel por organizar
as cerimonias de posse.

Em sua autobiografia, Nelson Mandela (2013) nos apresenta uma profunda
sabedoria a respeito da sua ideia de governar e administrar a Africa do Sul. Durante
tantos anos de segregacdo racial, Mandela chega com sua politica de unido, sem

distingdo de racas, proclamando uma nova Africa do Sul:

| knew that many people, particularly the minorities, whites,
Coloureds, and Indians, would be feeling anxious about the future,
and | wanted them to feel secure. | reminded people again and again
that the liberation struggle was not a battle against any one group or
color, but a fight against a system of repression. At every opportunity,

| said all South Africans must now unite and join hands and say we
are one country, one nation, one people, marching together into the
future (MANDELA, 2013, p. 85%%.

O término doapartheid foi um marco na histéria da humanidade, embora
possamos perceber que ainda permanecem resquicios de intolerancia racial em todas as
partes do mundo. E uma luta diaria no qual a Literatura e as artes exercem um
importante papel nos esforcos em problematizar essas questdes e, com isso, mudar

nossa forma de pensar e agir.
3.1.1 O Teatro no periodo dpartheid

Jan Vansina, erAs artes e a sociedade apds 193610), afirma que a maioria
das artes africanas como, por exemplo, a pintura, a escultura, a danca, a musica e
teatro, conseguiu manter a sua esséncia tribal mesmo com as tentativas de apagamento
cultural provocadas pelo colonialismo.

O periodo colonial promoveu a destruicdo de muitos habitos artisticos dos
nativos, como a utilizacdo de adornos, praticas ritualisticas e religiosas, tatuagens, e

assim por diante. Ou seja, a imposicdo cultural trouxe muitas modificagdes na Africa e

% Tradugdio Nossa‘Eu sabia que muitas pessoas, particularmente as minorias, brancos, mesticos, e
Indianos estariam se sentindo ansiosos sobre o futuro, e eu queetesgise sentissem seguros. Eu
lembrei as pessoas de novo e de novo que a luta pela libertagdo néo batalimaacontra um grupo ou
cor, mas uma luta contra um sistema de repressdo. A cada oportueidatisse que todos os Sul-
Africanos devem agora se unir e juntar as maos e dizer que nés somassyumma nagdo, um povo,
marchando juntos em dire¢do ao futuro” (MANDELA, 2013, p. 852).
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acabou influenciando, inevitavelmente, a forma dos autoctones em fazer arte, inclusive
se pensarmos na literatura bem como o teatro.

O teatro, segundo Vansina (2010), era pouco divulgado na Africa, mas mesmo
assim alguns povos da regido do Congo e da regidao do Mali realizavam esse tipo de
espetaculo. Essa falta de divulgacdo devia-se ao fato de que os colonizadores nédo
gostavam dessas manifestacdes artisticas e preferiam as suas proprias cerimnias
europeias, com desfiles e festas nacionais. Tal pensamento durou até a Segunda Guerra
Mundial, quando viram um potencial turistico e consequentemente econdmico em
relagéo as artes africanas.

A principio, a arte teatral era desenvolvida nas escolas e nas missdes com
objetivos religiosos. Os temas explorados eram basicamente retirados da Biblia ou de
fabulas morais geralmente com aspectos satiricos. De acordo com autor, 0 teatro
adquiriu formas diferentes de construcdo em vérias partes do continente, aspecto a partir
do qual iremos destacar a arte teatral produzida na Africa do Sul dusgseteeid

O apartheidretardou o desenvolvimento do teatro na Africa do Sul, pois, como
afirma Vansina (2010), a literatura africana ja estava em pleno vapor produzindo
grandes obras antes de 1935 como, por exengplaka do autor Thomas Mokopu
Mofolo. Dos dramaturgos do periodo de 1958 a fins dos anos 1960, destacamase Es'ki
Mphahlele e Gibson Kente, com o desenvolvimento de pe¢as mais populares com o
objetivo de entretenimento. A partir dos anos 1970, alguns grupos cdteeple’s
Experimental Theatecomecaram a desenvolver pecas de teatro com cunho politico,
destacando Credo Mutwa, entre outros.

Tlhalo Raditlhalo, enModernity, Culture, and Natio(2011), declara que todos
os teatros construidos na Africa do Sul duran@partheid localizavam-se em &reas
designadas para os brancos e que nenhum teatro foi construido nos subudrbios negros,
demonstrando, assim, a dominagéo da cultura branca sobre a negra.

Em 1962, osfricanersdecidiram criar quatro conselhos de artes cénicas, a fim
de monitorar as producdes teatrais produzidas na Africa do Sul, sendo eles o
Performing Arts Council of TransvaalPACT), na regido de Transvaal, @ape
Performing Arts BoardCAPAB), na cidade do Cabo;Rerforming Arts Council of the
Orange Free Stat¢PACOFS), no Estado Livre de Orange dlatal Performing Arts
Council (NAPAC), na provincia de Natal. Com isso, a censura estabeleceu-se
legalmente através deublications and Entertainments Aeim 1963, momento em que

“the government’s promotion of the arts included an attempt to dislocate cultural
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practices from social struggles and to market them instead as universal and
transhistorical civilising forces’” (RADITLHALO, 2011, p. 589%.

Enfim, segundo Raditlhalo (2011), na primeira década de 1960 houve a
producdo de uma dizia de pecas escritagafmanerse a remontagem de pecas dos
anos 1930. O desenvolvimento de tais pecas, bem como seus artistas, era marcado por
uma intensa promocéo da cultura e nacionalismafteainers Contudo, nem todas as
pecas produzidas pafricanerstinham esse apelo nacionalista - esse € 0 caso do autor
Bartho Smit, com as pec&se VerminktegO Mutiladg 1960),Putsonderwatef1968)

e Christine (1971), consideradas provocativas e que, por isso, foram publicadas por
prensa¥' subsidiadas e encenadas em locais de minorias.

Como podemos notar, o teatro desenvolvido até entdo na Africa do Sul tinha
uma identidade predominantemente branca, fazendo com que o calbored
(mestico) Adam Small esperasse sete anos para que sulaaegaly K o Huis Toe
(Kanna esta voltando para cgsade 1965, fosse encenada por atores locais na
University College of Western Capédois anos depois a peca foi encenada
separadamente para os membros, todos brancos, do PACT.

Raditlhalo (2011) acrescenta, ainda, que em meio a esse tempo comecaram a
sugir producdes que exaltavam temas tradicionais da cultura afrcémdo com a
aprovacdo do governo por interesses comerciais. Dentre as obras que mais se
destacaram estad@ingaka Ipi Tombi e a pecauMabathade Welcome Msomi, a
adaptacao Zulu delacbeth de William Shakespeare.

Para o autor, tais produgdes mostravam a tradi¢ao cultural Africana numa “[...]
an attempt to titillate Eurocentric minds with various forms of ‘African exoticisms’,
whereas an emphasis on the depiction of great chiefs differed little from stock colonial
representations of the noble savage” (RADITLHALO, 2011, p. 59035. Entretanto,
pretendemos demonstrar, no decorrer deste capitulo, que a peca de Msomi apresenta,
sim, um trabalho de resisténcia a politicaagartheid utilizando o simbolo da cultura
do colonizador para fazer emergir a cultura Zulu.

No final dos anos 1960, com o Movimertack Consciousneg€onsciéncia

Negra), o teatro na Africa do Sul incorporou ainda mais a luta pela liberdade,

% Tradugdo Nossa: “a promogio das artes pelo governo incluia uma tentativa de deslocar as praticas
culturais das lutas sociais e comercializa-las como universais e tramidusiforcas civilizadoras’”
(RADITLHALO, 2011, p. 589).
* Prensa tipogréafica maquina de impresséo criada no século XV.
% Tradugdo Nossa: “[...] tentativa de atiar as mentes Eurocéntricas com vérias formas de ‘exotismos
africanos’, ja que uma énfase na representacdo de grandes chefes diferia um pouco da acdo de
represenigio colonial do nobre selvagem” (RADITLHALO, 2011, p. 590).

55



produzindo obras que declaradamente demonstravam os horrores sofridos pelos negros
por conta do regime dapartheid instaurando um teatro de resisténcia.

Grupos negros de teatro que trabalhavam sem o subsidio do governo comecaram
emergir através dos grup@ape Flats Playerso Music, Drama, Arts and Literature
Institute (MDALI); 0 People’s Experimental Theatre (PET), oTheatre Council of Natal
(TECON) e oSouth African Black Theatre Unig8ABTU).

Viérios autores se destacaram neste tipo de teatro, denominado como “teatro da
determina¢@o”, como Adam Small, com a pe€ale to a Blackmarem 1972. Tal obra
foi apresentada no TECON em um festival em Natal, que tinha como objetivo discutir
estratégias para acabar com as politicas de divisdo étnica entre as minorias como 0s
coloured os indianos e os africanos. Outro escritor deste movimento € Mthuli Shezi,
com a peca&hant] sendo esta uma obra baseada na PpaeaRhythm of Violencee
Lewis Nkosi, em 1964.

Conforme Raditlhalo (2011), devidis brechas deixadas pela lei dpartheid
muitos espacos foram liberados para que pecas fossem apresentadas a plateias
integradas. Assim surgiraithe Market TheatreemJohannesburg, 8pace Theatre o
People’s Space/Volkruimte/IndawoYezizwe, na Cidade do Cabo. Estas arenas eram
utilizadas para a exibicdo de dramas europeus de cunho esquerdista e dramas radicais
americanos e também como locais que estimulavam e apoiavam 0s atores negros e suas
formas de representar politicamente temas que envolviam o dia a dia de suas vidas.

Nesse contexto, muitos outros autores e obras foram surgindo com esse apelo
politico, buscando, através da arte, fazer ecoar as suas vozes muitas vezes silenciadas
por violéncia e dor. Pegas corAsinamali!escrita por Mbongeni Ngem#/oza Albert!
escrita por Ngema, Percy Mtwa e Barney SimBizwe Bansi Is Dead he Islande
Statements after an Arrest under the Immoralityescritas por Athol Fugardlye Shall
Sing for the Fatherlandescrita por Zakes Mddhe Hungry Earthescrita por Maishe
Maponya;Bopha! escrita por Percy Mtwa, entre muitas outras, sdo exemplos de obras
gue trazem a teméatica dpartheide suas terriveis consequéncias para a humanidade.

Dessa forma, vemos que o teatro no periodapdotheidndo poderia conhecer
outro tipo de tematica, ou seja, ndo poderia abordar outra coisa a ndo ser as agruras
enfrentadas pelas minorias durante este regime de segregacéo racial. E, ao compararmos
a Africa do Sul com o Brasil, em relacdo ao periodo de censura, percebemos que esta

nao consegue ser barreira suficiente para a expressao artistica e para a vontade humana.
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3.2 Welcome Msomi e a pecaMabatha: a cultura Zulu em foco

Macbeth is one of the darkest of Shakespeare's tragedies. Critic Frank
Kermode described it as ‘a play about the eclipse of civility and manhood,
thetemporary triumph of evil.’ Its resonance for South African audiences in
the post-apartheid transition may very well be profo(lrairie Winer em
Los Angeles Timgs®.

A relacdo entre William Shakespeare e a Africa do Sul é bem antiga, sendo uma
de muitas influéncias culturais e politicas trazidas pela colonia britanica. Natasha
Distiller, emThe Zulu Macbeth: the value of an African Shakesp€2(004), declara
que o bardo inspirou muitos escritores sul-africanos que certamente tiveram contato
com a Literatura Inglesa.

Ou seja, os textos shakespearianos eram utilizados ndo apenas com propasitos
literarios, mas também, e principalmente, como objetos colonizadores através da
imposicao de uma lingua, de uma cultura e de um comportamento estrangeiros. Enfim,
Shakespeare era utilizado como objeto de apagamento cultural do nativo africano.

Entretanto, como afirmam Ali A. Mazrui com a colaboracdo de Mario de
Andrade, M’hamed Alaoui Abdalaoui, Daniel P. Kunene e Jan Vansina, em O
desenvolvimento da literatura modern@010), a literatura do colonizador foi
trabalhada com motivacdes politicas pelos escritores africanos, sendo utilizada como

instrumento de luta contra o sistema colonial. Dessa forma:

A literatura europeia contribuiu, portanto e geralmente, quer seja de
forma direta ou suscitando um novo interesse no tocante aos estilos
locais de argumentacdo, para criar um elo entre a arte e a militancia na
Africa. Tal qual utilizaram as linguas europeias com novas finalidades
derivadas da luta politica, os patriotas africanos dispuseram, por certo
tempo, a literatura europeia a servico dos seus objetivos nacionalistas
(MAZRUI, et al., 2010, p. 671).

Com isso, percebemos que a Literatura Inglesa, principalmente Shakespeare, foi
utilizada com objetivos contrarios aos esperados pelos colonizadores britanicos, e, de
acordo com Distiller (2004), o exemplo mais conhecido de escritor sul-africano que
utilizou o bardo com obijetivos literarios e politicos foi Solomon Plaatje, o primeiro

tradutor das obras de Shakespeare na Africa do Sul.

% Traducdo Nossa“Macbeth é uma das tragédias mais obscuras de Shakespeare. O critico Frank
Kermode a descreveu como ‘uma peca sobre o eclipse da civilidade e da humanidade, o triunfo
temporario do mal’. Sua ressonancia para as plateias sul-africanas na transicdo pds-apedbeser

muito profunda” (WINER, Laurie.“Simplistic, Energetic Umabath&. Los Angeles Timesut. 1997.
<http://articles.latimes.com/1997/oct/08/entertainmend@d4 7. Acesso em jan.2017.
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Segundo a autora, as traducbes de Plaatje das pecas shakespearianas para a
lingua Setswanna tinham o objetivo de preservar a lingua sul-africana, demonstrando a
sua importancia e valor. Em outras palavras, as tradu¢des eram uma maneira de manter

viva a lingua nativa. Além disso:

Plaatje wrote of his love and appreciation of Shakespeare, both to
mark them as such, and to protest against the increasingly uncivilized
behaviour of the colonizers in South Africa. From Plaatje onwards,

Shakespeare has been available to South African writes to use for
purposes simultaneously cultural and political, as both creative

influence and as cultural capital (DISTILLER, 2004, p.159)

Portanto, é através dessa forma politizada de utilizar Shakespeare que chegamos
ao autor Welcome Msomi e sua adaptac@dabatha Msomi é um dramaturgo,
produtor, diretor, coredgrafo, ator e empresario sul-africano. Nasceu em Chesterville,
Durban, em 1943, e comegou a escrever muito jovem.

Em 1965 ele fundou ¢Zulu Dance Theatre and MusigDT) em Durban e,
desde entdo, de acordo com Fischlin e Fortier (2000), tem sido o chefe executivo oficial
do Sasani Investimentsum grupo multimidia de entretenimento, comunicacdo e
educacdo que tem como objetivo exaltar a riqueza da cultura sul-africana ndo s6 na
Africa do Sul como também ao redor do mundo.

Em 1979, Msomi abriu uma extensdo do IDT em Nova York, onde oferece
aulas de Historia Africana e lingua Zulu. Além disso, escreveu e atuou em pecas para
radios, apresentou o seu proprio programa de radio, compos e produziu can¢des para
todos 0s seus musicais em sua propria gravadora. E também o fundalddvi da
Recordsque tem como objetivo descobrir jovens talentos nas areas rurais € nos centros
urbanos da Africa do Sul (FISCHLIN; FORTIER, 2000). Atualmente, Msomi é diretor
executivo daVelcome Msomi Communicatigside desenvolve muitos projetos para a
televisdo, cinema, masica, danca, teatro, dentre outros.

Dentre as suas obras destacanMatgnami Nomhlangano Mntanan@onden;

Charrie Ntimbang producdes encenadas na Africa do Sul e SwaziRhezuly uma

producdo de musica e danca apresentadiatemational Youth Festivaina Escocia;

37 Tradugdo Nossa: “Plaatje escreveu sobre seu amor e apreciagdo de Shakespeare, tanto para celebra-las
como tais, quanto para protestar contra 0 comportamento cada vez mais inoiditizazblonizadores na
Africa do Sul. A partir de Plaatje, Shakespeare tem sido disponivel a escritcaéicanies para usarem
com proposito simultaneamente cultural e politico, tanto como influériatavarquanto como cultura
capital” (DISTILLER, 2004, p.159).
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Black and White is Beautifufjue fez turné por toda a Europdakhoba and Themla o
seu trabalho mais expressiudlabatha a adaptacéo Zulu déacbeth

uMabathafoi escrita em 1969, em plena épocaaghartheidna Africa do Sul. A
peca teve sua estreia em um teatro ao ar livre em Natal, Africa do Sul; posteriormente, o
grupo teatral foi convidado a se juntar Royal Shakespeare’s Company em uma
temporada em 1972 e um ano depois a peca foi remontadandon’s Aldwych
Theatre seguindo para outros paises da Europa, Estados Unidos e Africa.

Em 1994, com a ascens&o de Nelson Mandela & presidéncia da Africa do Sul,
Msomi foi convidado para organizar a cerimonia de inaugurltgity Cultures, one
Nation e entdo, em 1995, Mandela pediu para que Msomi trouxesse novamente a peca
uMabatha“as the perfect opportunity to highlight both the problems of, and the vast
opportunity for change from so many yearsapértheidin South Africa” (FISCHLIN ;
FORTIER, 2000, p.168j.

A peca alcangcou enorme prestigio e sucesso em todo o mundo, sendo uma das
pecas escolhidas para a cerimbnia de inauguracdo de reaberfura Giobe Theatre
em Londres em 1997, havendo outra temporada no mesmo teatro em 2000.

uMabathaé uma peca que se passa no século XIX, na Africa do Sul e conta a
histéria de Mabatha, um guerreiro que, assim como Macbeth, recebe profecias de
feiticeiras Sangomas que |Ihe dizem que ele seria chefe da tikkhawundenie,
futuramente, “chefe de todos os chefes”. Entdo Mabatha, alimentado por sua ambigdo e
impelido por sua esposa Kamadonsela, mata o rei Dangane para tomar o seu lugar.

E interessante perceber que, além de se inspirar na peca shakespeariana para
produzir a sua adaptacdo, Msomi também se inspirou na figura histérica de um chefe
Zulu para criar seu Mabath@haka

Shaka nasceu por volta de 1787. Filho ilegitimo do chefe Zulu Senzangakhona,
foi banido juntamente com sua méae para a tribo Mthethwa, onde cresceu e se tornou um
grande lider militar. Segundo Leonard D. NgcongcoGeMfecane e a emergéncia de
novos Estados Africano§010), em 1818, Dingiswayo, chefe dos Mthethwa, é
capturado por um membro de um cla rival e assassinado. Entdo, Shaka assume o seu
lugar herdando o “império” Mthethwae, assim, cria a sua proépria tribo Zulu.

Shaka ficou conhecido por introduzir novas taticas de guerra a tribo. Ele

organizou seu cld Zulu sob uma formag&o militar e adotou transformacbes no

% Tradugio Nossa: “como uma perfeita oportunidade de destacar ambos os problemas, quanto a grande
oportunidade de mudanca frente aos muitos anepaktheidna Africa do Sul” (FISCHLIN; FORTIER,
2000, p.165).
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armamento. Uma das primeiras mudancas foi com relacassagaiou seja, a lanca.

Em vez da tradicional lanca longa, que tinha como objetivo o arremesso em direcdo ao
inimigo, Shaka criou uma langa mais curta e pontiaguda para 0 combate corpo a corpo.
Os guerreiros também pararam de usar sandalias com o objetivo de ganharem mais
velocidade e mobilidade (NGCONGCO, 2010). Dessa forma, além da protecdo dos
escudos, os guerreiros também teriam o elemento surpresa da lanca modificada e mais
destreza, resultando na vitoria.

Shaka era obsessivamente preocupado em ser substituido por algum adversario.
Sua instabilidade emocional se intensificou com a morte de sua mae, Nandi, em 1827,
tornando-se evidente o seu desequilibrio emocional quando impds celibato a toda tribo
como demonstracédo de luto, punindo com a morte quem ndo manifestasse dor e pesar
por sua mée falecida. Em 1828, Shaka foi assassinado pelos seus meios-irméaos Dingane
e Mhalangana, sucedendo-lhe Dingan

Ao compararmos os fatos histéricos da vida de Shaka com a peca de Msomi,
percebemos que a figura de Mabatha pouco se assemelha a de Shaka. Tal constatacao ¢
afirmada por Mervyn McMurtry, erdoing their own thane: the critical reception of
uMabatha, Weleme Msomi’s Zulu Macbeth (1999) ao dizer que “the claims to
historical parallels were specious publicity” (MCMURTRY, 1999, p. 313¥.

McMurtry (1999) declara que Shaka ndo comete regicidio para se tornar chefe
do cla Zulu, nem foi casado com Kamadonsela (que existiu historicamente e era
conhecida por ser uma mulher de ambic&o inescrupulosa). Enfim, o que o critico quer
dizer é que o encaixe da imagem de Shaka na imagem de Mabatha ndo foi tdo perfeito
assim, ou seja, a tentativa de Msomi em fazer emergir o mito de Shaka apresenta
problemas.

Peter Burke, emilistéria como memoria socig2000), nos fala que a criagédo de
um mito se faatravés de “reencenagdes de acontecimentos anteriores”, € que tais mitos
sdo, de certa forma, “estereotipados”, sendo criados por uma memoria social e para uma
determinada finalidade. Podemos notar que a retomada da figura de Shaka em Mabatha
ndo é construida a partir da reencenagdo de um passado, dada a diferenca entre a
trajetéria de Shaka e a composicdo do personagem Mabatha. O que vemos aqui,
portanto, € uma forma diferente de retomar o mito. Msomi, ao dizer que a peca
uMabatha(sendo uma adaptacédo da peca shakespedviacketh) baseia-se também

na vida de Shaka, simbolo da cultura Zulu, faz com que o mito de Shaka ganhe

% Tradugdo Nossa: “as reinvindicagdes aos paralelos historicos ndo passavam de uma propaganda
enganosa” (McMURTRY, 1979, p. 313).
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notoriedade, e, o mais importante, visibilidade, tanto nacional quanto internacional, ja
gue a peca foi encenada na Europa e nos Estados Unidos.

Podemos pensar que a intencdo de Msomi ndo foi de contar a vida de Shaka,
mas sim, mostrar que na cultura Zulu existiu a figura de Shaka, e que este foi
importante para a criagdo da tradicao Zulu. Tsatgaortanto, de um lembrete, um
simbolo, uma forma de manter viva a memoria daquele que é considerado o criador da
tradicao e cultura Zulu.

A associacdo da figura de Shaka a palgbathaé também um convite para
aqueles que ndo conhecem possam pesquisar sobre a historia do chefe Zulu e, assim,
aprender mais sobre essa cultura. Portanto, acreditar que a associacdo de Shaka a
Mabatha ¢ uma “propaganda enganosa” ¢ pensar demasiado simples, pois, COMO
podemos ver, Msomi conseguiu reviver o mito sem precisar reencena-lo. Enfim,
descobrir que a historia de Shaka ndo se parece com a historia do personagem Mabatha
continua sendo uma forma de alimentar o mito - e o melhor, de espalhar sua histéria
pelo mundo.

Além do mito de ShakaiMabathaapresenta outras caracteristicas que reforcam
a cultura Zulu. A peca é moldada através da danca Zulu, da musica, com o uso de
tambores, bem como o figurino, recriando no palco uma comunidade tribal sul-africana.

De acordo com Vusabantu Ngema, 8gmbolism and Implications in the Zulu
dance forms: Notions of composition, performance and appreciation of dance among
the Zulu(2007), a danca Zulu é apenas uma parte da vasta expressdo cultural que o
povo Zulu possui. Para Ngema, a danca Zulu formula-se através de trés esferas, sendo a
Estética, a Temporal e a Popular.

Sobre a Estatica, o autor supracitado enuncia que a danca Zulu baseia-se em uma
tradicdo cujos elementos devem permanecer estaticos, ou seja, nunca podem ser
modificados. Os movimentos s&o ritmados, marcados e altamente repetitivos
representando “‘um presente momento sem comego, meio ou fim” (NGEMA, 2007, p.3).

A formacao espacial da danca pode ser em forma circular ou linear, no qual o circulo
simboliza a totalidade e a completude no reinventar de si mesmo e a linha simboliza a
continuidade sem inicio, meio ou fim.

Sobre a esfera Temporal, 0 autor nos fala que tsedgauma forma mais ativa e
aberta a novas estéticas, ou seja, nesta forma de danca o passado e 0 presente Se
colidem, gerando inovacéo através da criatividade. Aqui h4 uma fusdo entre a Estatica e

a Dinamica, promovendo a reformulacéo do passado a fim de criar um futuro.
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A terceira esfera da dancga tradicional Zulu € a Popular. Trata-se de uma esfera
mais local. Para o autor, esta forma de danga “constitui uma narrativa em importantes
situagdes politicas, sociais, histdricas e economicas” (NGEMA, 2007, p.5). Falando
sobre a estrutura da danca, esta se apresenta de maneira mais simples, onde a liberdade
dos participantes prevalece.

Outra caracteristica muito importante na pelabathaé o figurino. Baseado
também no vestuario tradicional Zulu, em que os atores utilizam roupas que imitam as
tradicionais feitas com peles de animais como leopardos, por exemplo. E usado pelos
homens Zulus, amashob®, que sdo ornamentos fabricados a partir de caudas de vaca
e sao utilizadas na parte superior dos bracos e abaixo dos joelhos para dar a aparéncia de
um corpo mais robusto e forte. Ha tambéiBeshy um avental feito através da pele de
bezerro, que os jovens usam até o comprimento do joelho e os mais velhos o utilizam
até o cumprimento do tornozelo. Jangpbo séo longas peles de animais usadas em
volta do quadril. Além disso, ha também o uso de arcos na cabeca feitos com peles de
animais.

Em relacéo ao vestuario feminino, ha a divisdo entre mulheres solteiras, noivas e
casadas. A solteira usara apenas uma saia curta feita de capim enfeitada com micangas;
a mulher noiva, por sua vez, cobrira seus seios e deixara seu cabelo crescer. Ja a mulher
casada deverd cobrir todo o seu corpo, usar uma saia de couro, cobrir os saus seios
também usara uma capa decorada com micangas.

Dessa forma, o figurino utilizado pelos atores da pédabathareproduz o

vestuario tipico da tribo Zulu, como podemos notar a partir do exemplo a seguir:

Figura 1- Zulus em Londres, em 16 de Junho de 1973. Fonte: Bettmaniy 1Gagfes.

40 Em: <http://www.zulu-culture.co.za/zulu_clothing.php#WHwy FMrKjs\cesso em 12 dez. 2016.
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Esta primeira imagem mostraZallu Companyfazendo uma demonstracéo de
sua arte enParliament Hill Fields Londres, onde a Companhia se apresentou no
Aldwych Theatreem 1973. Podemos notar que os artistas utilizam as roupas tipicas da

cultura Zulu, reforcando ainda mais a atmosfera tribal criada pelaipegmmtha

ettyi 1
Jgack Vayrtorm

Figura 2— Ator Thabani atrik Tshénini com Mabaha (cenfr) na produlgBdnathaapresentada
no Lincoln Center Festivale New York State Theatel de Junho de 1997. Fonte: Ja
Vartoogian/Getty Images.

Através dessa segunda imagem, vemos como a adaptacdo de Msomi transporta o
reino escocés dilacbethpara a savana africana. A performance rica em detaies
com uma linguagem repleta de metaforas traz a tona a vida tribal e seus costumes,
fazendo com que de um castelo sejamos levados paemb as feiticeiras ddo lugar as
sangomasem vez do médico, temos o inyanga (curandeiro) e em vez de soldados,
Vemos surgir osmpi, ou seja, 0s guerreiros.

Os armamentos ndo sdo mais as espadas e sssegai juntamente com o
escudo feito com couro de vaca; as metaforas abordam de maneira poética as formas
naturais como a terra, a 4gua e as montanhas, e as associacfes a animais nos faz vel
antilopes, mambas, cobras-de-chifre, leGes dentre outros. Ha também a presencga do
Imbongi que n&o existe na peca inglesa justamente pelo fato de ser uma personalidade
tipica da Africa do Sul.

E interessante notar que ndo é apenas na performance que somos levados para
uma atmosfera africana; a prépria linguagem de Msomi também nos transporta para

essa tribo Zulu, como mostra o seguinte exemplo:

“1 Em< https://www.youtube.com/watch?v=XqUsgerEV8d\cesso em Mai. 2016.
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IMBONGI (Praise-Singer): Oh Mighty Mdangazeli of Nogongo
Who tread upon the highest and smallest clouds.

You who have congquered the highest and smallest clouds
And made the whole sky dark.

Oh Mighty King,

You who have trod on the highest mountain peaks

Oh Mighty one who has conquered the mountains

With your tred

You caused the leaves to rustle and blow away

With your tred

The small streams dried up

And even the deepest rivers of Nogqongo

Grow to be even mightier than you are

Grow to be mightier than the old horn snake

Which lies with its head always erect

And strikes wherever it pleases.

Oh Mighty King Mdangazeli...

(UMABATHA, 2000, act I, scene Ifj.

No trecho descrito anteriormente, temos a presendanbongi personalidade
tipicamente pertencente da tradi¢cdo e cultura sul-africanaab@ngié um orador de
poemas que tem por objetivo louvar chefes e personalidades também importantes.
Assim, antes do rei Mdangazeli comecar a falar, € necesséaria uma apresentacéo, ou seja,
um canto com o objetivo de ressaltar a importancia desse rei para os demais.

A forma como o canto dbmbongiressalta a grandeza do rei desperta na mente
do leitor um interessante cenario de onde se passa a peca de Msomi. As comparacoes
gue o orador utiliza sao feitas a partir de caracteristicas regionais, fortalecendo a ideia
de que, para um chefe de tribo, o importante é a sua forca e o dominio de suas terras.
Aquele que é supremo e considerado 0 mais capaz para governar todo um cla precisa ser
destemido, corajoso e desbravar ¢ “dominar” bem as terras que possui - € € exatamente
essa imagem que lmbongifaz do rei Mdangazeli: o homem que conquistou as mais
altas montanhas; aquele que com o passo forte movimenta tudo a sua volta, fazendo
com que nada permanega no mesmo lugar.

E curioso notar, também, que ao longo da peca sio feitas muitas comparacgdes e
metaforas utilizando animais tipicamente africanos. No trecho descrito anteriormente,

temos a presenca da cobra de chifres, que € um tipo de vibora encontrada nos desertos

“2 Tradugiio Nossa: “IMBONGI (orador): Oh Poderoso Mdangazeli de Noqongo/Que trilhaste as mais
elevadas e as mais baixas nuvens./Tu que conquistaste as mais elevadas bawsasiauvens/E fizeste
todo o céu ficar escuro./Oh Poderoso Rei,/Tu que pisaste nos picos daaltamisiontanhas/ Oh
Poderoso que conquistaste as montanhas/ Com o teu passo/Tu fizegigecasnfolhas sussurrassem e
fossem langadas pelos ares/ Com o teu passo/ Os pequenos riachos/Agcan@asmo 0s rios mais
profundos de Nogongo./Cresca para ser ainda mais poderose ds/Guesca para ser mais poderoso que
a velha cobra de chifres/Que deita com a sua cabega sempre ereta/E ataca onsgellggierggade./Oh
Poderoso Rei Mdangazeli...” (UMABATHA, 2000, ato I, cena Il).
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africanos. A ela é dado este nome devido ao par de chifres que ela tem sobre olhos, e
sua estratégia de caéase enterrar na areia e ficar com o topo da cabeca deafora,
espera da presa.

Percebemos que erklacbeth também é utilizada a metafora da serpente,
adquirindo uma importante simbologia em ambas as peca®i&imonary of Symbols
(1996), dos escritores Jean Chevalier e Alain Gheerbaafigura da serpente esta
conectada com a escuriddo, com o subterraneo. Se pensarmos na descricado da serpente
da Biblia, por exemplo, esta é considerada o simbolo da corrupcdo, do desvio, da
desobediéncia e do mal. A ideia de que as serpentes sdo espertas, calculistas e
traicoeiras também €& bastante utilizada na Literatura em comparacbes e uso de
metéaforas.

Notamos, portanto, que a relagdo entre o homem e a natureza apresentada na
peca € descrita de maneira mais intima, ou seja, notamos que o homem e a natureza sao
apresentados em unicidade, de modo que um faz parte do outro. Tal caracteristica pode
ser explicada se pensarmos politicamente sobre a questédo colonial, como afirma Edward
Said, enCultura e Imperialism@2011)

O imperialismo, afinal, € um gesto de violéncia geografica por meio
do qual praticamente todo o espaco do mundo é explorado, mapeado
e, por fim, submetido a controle. Para o nativo, a histéria da servidao
colonial é inaugurada com a perda do lugar para o estrangeiro; a partir
dai, ele precisa buscar e de alguma forma recuperar sua identidade
geografica. Devido a presenca do estrangeiro colonizador, a terra, a
principio, sO é recuperavel pela imaginacao (SAID, 2011, p. 347).

Através do exemplo de Said, acima, chegamos a conclusao de que é impraticavel
analisar a peca de Msomi sem considerar 0os aspectos politicos envolvidos durante a
composicao desta obra, bem como a prépria constituicdo do pais, através dos resquicios
coloniais. A literatura e as outras artes, nesse caso, S80 muito mais que a expressao de
um povo. Tratam-se, também, da intencdo de criar lacos antes rompidos pelas amarras
politicas e sociais.

Enfim, Msomi pde a cultura Zulu em foco através de varias esferas, sejam elas
linguisticas, visuais, corporais, musicais e assim por diante. O texto é explorado de
maneira muito bem pensada, a fim de evidenciar aspectos da realidade tribal Zulu,

estimulando a nossa imaginagao e o nosso fascinio por tal cultura.
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3.3 Macheth versus uMabatha: a arte como libertacao

Msomi’s sense that indigenous South African Zulu culture is attractive to
Europeans and Americans and that this attraction provides a significant
opportunity to both market and preserve a culture that has been severely

marginalized through repressive state policies such as apartheid points to th
decolonizing potential inherent in a play that crosses linguistic, ethnic, and
national border§FISCHLIN; FORTIER, 2000, p.168)

Segundo Linda Hutcheon (2013), o processo criativo de uma adaptacdo se
estabelece por uma transposicdo extensiva e anunciada de uma ou mais obras,
formando, assim, a obra adaptada. O que a autora quer dizer € que na adaptacéo, ndo ha
intengdo de “esconder” ou “camuflar” o texto-fonte; pelo contrario, faz parte do
processo de adaptacao revelar abertamente as relacdes intertextuais existentes, pois o
estudo da adaptacao é inerentemente comparativo.

Além disso, 0 processo € extensivo, ou seja, € necessario abordar e adaptar
inteiramente a obra-fonte, por isso, € impossivel estudar a adaptdeiathasem
compara-la dMacbeth

As comparacfes entre a peca de Msomi e a de Shakespeare, como € de se
esperar, sdo percebidas a partir do enredo da peca sul-africana, pois a histéria de
Mabatha se assemelha a de Macbeth, onde as questdes de poder, ganancia e ambicdo
discutidas na peca inglesa estdo fortemente presentes na peca sul-africana. Entretanto, o
texto deuMabathaé potencialmente reduzido, focalizando muito mais a acdo do que o
dialogo,como afirma o proprio autor quando diz: “For me, uMabathaturns the dramatic
arts into pure action - the Zulu traditional dancing, storytelling and the music as it was
sung many centuries agd"

Este enxugamento no texto se reflete na reducdo tanto dos didlogos quanto na
organizacdo dos atos e cenas. Por exemplo, a cena V do atddcbleth onde Lady
Macbeth recebe a noticia de que seu esposo teria sido agraciado com o fihdoale
of Cawdoré suprimida enuMabathae tal cena é incorporada ja no ato Il, cena | da

peca sul-africana. O mesmo ocorre com a supressao das cenas VI e VII dopod da

3 Tradugio Nossa: “A nogio de Msomi de que a cultura Zulu indigenista da Africa do Sul é atrativa aos
europeus e americanos e que essa atracao proporciona uma oportunidéidatigggrianto para o
mercado quanto para preservar a cultura, que tem sido severamente madgirgttavés de politicas
estatais repressivas com@partheid,aponta para o potencial descolonizador inerente em uma peca que
atravessa fronteiras linguisticas, étnicas e nacionais” (FISCHLIN; FORTIER, 2000, p.16).

4 Tradugdo Nossa: “Para mim, uMabathatransforma as artes dramaticas em pura ac#o danca
tradicional Zulu,a narrativa e a musica como foi cantada muitos séculos atras” (WINER, Laurie.
“Simplistic, Energetic =~ Umabathd. Los Angeles Times out. 1997. Disponivel em:
<http://articles.latimes.com/1997/oct/08/entertainmend@d4 7. Acesso em jan.2017).
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inglesa, sendo o texto reelaborado por Msomi, e incorporado no ato Il, cena Il e cena
[, respectivamente. Essa supresséo de atos se estende por toda a peca sul-africana, pois
com a reducao dos dialogos, ha uma reorganizacéo das cenas destacadas pelo autor.

Outro detalhe muito interessante de se observar é com relacdo aos nomes dos
personagens. Msomi se aproxima bastante dos nomes dos personagens da peca
shakespeariana, onde Macbeth transforma-se em Mabatha; Lady Macbeth em
Kamadonsela; Duncan em Dangane; Donalbain em Donebane; Malcom em Makhiwane,
Banquo em Bhangane dentre outros.

Comparanddviacbethe uMabatha notamos semelhancgas na construcdo textual

da peca sul-africana em relacéo a peca inglesa, descritos nos exemplos a seguir:

MACBETH: So foul and fair a day | have not seen.
BANQUO: How far is it called to Forres?

What are these,

So withered and so wild in their attire,

That look not like inhabitants of the earth

And yet are on it?

Live you? Or are aught

That man may question? You seem to understand me,
By each at once her choppy finger laying

Upon her skinny lips. You should be women,

And yet your beards forbid me to interpret

That you are so.

MACBETH: Speak, if you can, what are you?

WITCH 1: All hail Macbeth! Hail to thee, Thane of Glamis!
WITCH 2: All hail Macbeth! Hail to thee, Thane of Cawdor!
WITCH 3: All hail Macbeth! That shalt be king hereafter.
(MACBETH, 20086, act I, scene Iff)

MABATHA: This day’s battle

Will beat in my veins

Until my life runs out.

BANGANE: The night is at our heels

If we linger

Its shadow will reach Umfolosi before we do.
Hawu! Spirit of my father! What are these!
By the heavens above! What are you doing here?
Speak! What are you doing?

You just stare at me, dumb as stones
Hissing like angry mambas.

45 “MACBETH: Um dia assim tdo feio e tdo bonito n&o vi jamais. / BANQUO: A que dist&stamos
de Forres? Quem sdo essas criaturas tdo mirradas e estranhas? N&o parecem habiemtes d
Entretanto ai estdo. Viveis? Dizei-me, ou sois alguém que ao homem sejalda®l Bem que dais
mostras de compreender-me, pois as trés a um tempo levais o dddbiowslescarnados. Mulheres
deveis ser, embora as vossas barbas me impecam crer que sois mulhAEBETM: Quem sois vis
trés? Caso possais, falai-me. / 12 BRUXA: Salve, Macbeth! Salve, Tane de GlamisURA:BFalve,
Macbeth! Salve, Tane de Cawdor! /32 BRUXA: Salve Macbeth! Salve, que rei seneidia!
(MACBETH, 1989, ato I, cena Ill).
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MABATHA: Speak! Who are you?
SANGOMA [: (throwing bones)

Mabatha! Chief of Dlamasi!

SANGOMA II: (throwing bones)

Mabatha! Chief of Mkhawundeni!
SANGOMA Il (throwing bones)

Mabatha! The bones rattle for a mighty chief.
ALL THREE: Elele! Elele! Elele!
(UMABATHA, 2000, act |, scene IIff.

Podemos notar, neste exemplo, que o texto de Msomi muito se assemelha ao
texto shakespeariano. A sequéncia das acfes apresenta 0 mesmo desenrolar, mas por st
tratar de uma adaptacdo ha, consequentemente, diferencas na construcao do texto a fim
de se encaixar em uma realidade tribal. Além disso, com o processo transcultural, o
texto adquire novos sentidos e novos questionamentos.

Um fator interessante de observar é com relacdo a descricdo que Shakespeare faz
das bruxas, fazendo-nos imaginar figuras medonhas, esqueléticas e dificeis de definir. A
Unica caracteristica que Msomi confere as sangomas é o fato delas sibilarem como
mambas negras, ou seja, 0 autor as compara a serpentes, simbolo da morte e do mal.

Uma curiosidade com relacdo a adaptacéo de bruxa para sangoma € a de que na
tradicdo africana as sangomas s&o consideradas curandeiras. De acordo com
Encyclopedia of African Traditiori2009), dos editores Molefi Kete Asante e Ama
Mazama, as sangomas apresentam um elo com o plano espiritual, tém o poder de curar
as pessoas de doencas espirituais e fisicas, de interpretar sonhos e de dar conselhos
através do jogo de ossos ou bulzios. Elas apresentam um grande conhecimento de
plantas medicinais e conseguem se comunicar com 0S ancestrais através de rituais.
Outra habilidade das sangomas € desfazer bruxarias, ou seja, elas sdo consideradas
agentes do bem e né&o o contrario.

Com a colonizagéo e, consequentemente, com a imposi¢éo da religido europeia,
todas as manifesta¢des culturais, tradicionais e religiosas africanas foram consideradas
do “mal”, ou seja, as sangomas eram vistas como praticantes de bruxaria de acordo com
a visdo ocidental. Tais resquicios pejorativos ainda existem se pensarmos nas religides

de origem africana que encontramos no Brasil, por exemplo.

“*Traducio Nossa: “MABATHA: A batalha deste dia vai pulsar em minhas veias até minha vida se
desvanecer. / BANGANE: A noite estard em nossos calcanhares se nés desidBalarsombra atingira
Umfolosi antes de nds. Hawu! Espirito de meu pai! Que séo essasz&®amcima! O que fazem aqui?
Falem! O que vocés estdo fazendo? Vocés apenas me encaram, mudagdm@siosjbilantes como
mambas raivosas. / MABATHA: Falem! Quem s&o vocés?/ SANGOMA | (jogaadissos) Mabatha!
Chefe dos Dlamasi! / SANGOMA II: (jogando os o0ssos) Mabatha! Chkefe Mkhawundenil/
SANGOMA lll: Mabatha! Os ossos chocalham para um grande chefe (WWAB, 2000, ato |, cena,
).
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Se analisarmos a figura da sangoma ocupando o lugar da bruxa shakespeariana,
chegamos a conclusdo de que tal associacdo ndo se encaixa “perfeitamente” na figura
maléfica das feiticeiras shakespearianas. Entretanto, podemos inferir que o autor
preferiu inserir a figura das sangomas em sua peca como uma forma de reforcar a
existéncia dessa tradicdo Zulu, assim como foi utilizada a figura Shaka como dito
anteriormente. As sangomas sdo incumbidas de preservar a cultura, a histéria e a
mitologia que envolve a tribo, e talvez seja por isso que Msomi fez questao de inseri-las
em sua peca, como um simbolo da preservacéo da cultura Zulu.

Outro exemplo que vale a pena destacar € a iconica cena de Lady Macbeth
quando invoca o0s espiritos para despoja-la de seu sexo e transforma-la em alguém

implacavel nos planos de assassinato do rei Duncan:

LADY MACBETH: [...] Come, you spirits

That tend to mortal thoughts, unsex me here,
And fill me from the crown to the toe top-full

Of direst cruelty! Make thick my blood,

Stop up the access and passage to remorse,
That no compunctious visitings of nature

Shake my fell purpose, nor keep peace between
The effect and it. Come to my woman’s breasts

And take my milk for gall, you murd’ring ministers!
Wherever in your sightless substances

You wait on nature’s mischief. Come, thick night,
And pall thee in the dunnest smoke of hell,

That my keen knife see not the wound it makes,
Nor heaven peep through the blanket of the dark
To cry, “Hold, hold!

(MACBETH, 2006, act |, scene V)

KAMADONSELA: [...] I call again

On all the spirits of my ancestors,

Let my hearbe like the devil’s thorn

My blood of mamba’s poison,

That where | strike no life returns,

Dry up my woman’s tears

And let my breasts shrivel with serpent’s milk,
| call on you

To shade my eyes

47«[...] Vinde, espiritos sinistros que servis aos designios assassinos! Dessexuai-me, enchei-me, da cabeca
aos pés, da mais horrivel crueldade! Espessai 0 meu sangue, prevedmdedsso e passagem ao
remorso; de sorte que nenhum compungitivo retorno da sensivel nasilr@z a minha determinacgao
celerada, nem faga a paz entre ela e o seu efeito! Vinde, 6 vos,onidistMal, seja onde for que, em
invisiveis substancias, instigais o que € contrdrio aos sentimentos ndtunsésios! Vem, noite
tenebrosa, e te reveste do mais espesso fumo dos infernos para qupuminaduéo veja o golpe que
vibrarg nem possa o céu ver nada através do lencol da escuridade para gritar: ‘detém-te!”’.” (MACBETH,
1989, ato |, cena V).

69



And fill my ears with earth,
So none can see or hear
Iklwa,

The assegai’s clean path

(UMABATHA, 2000, act Il, scene f§.

Através destes exemplos, notamos o didlogo forte de Kamadonsela que se
assemelha ao de Lady Macbeth, entretanto a maneiraealarimvoca os espiritos para
torna-la implacavel € apresentada de forma diversa da peca shakespeariana. O primeiro
fator a ser considerado € que Lady Macbeth clama pelos espiritos do mal e para isso ela
recorre ao inferno com sua fumaca demoniaca - o que podemos inferir a presenca
religiosa cristd que diferencia Deus e o Diabo, Bem e Mal. J& na peca sul-africana,
Kamadonsela invoca os espiritos dos seus ancestrais, proprio da crenca tribal Zulu que
acredita que os ancestrais podem enviar doencas e maus agouros aos Vivos.

A conexao profunda com a natureza € novamente explorada nas palavras de
Kamadonsela, quando pede que os ancestrais tornem o seu coracdo como uma videira
da punctura, erva daninha encontrada na Africa do Sul. Os frutos desta planta sdo
utilizados pelos sul-africanos na fabricagdo de armas mortiferas. Novamente a
comparacdo com a mamba-negra se torna presente, fazendo-nos ter a ideia do quao
venenosa e mortal Lady Kamadonsela queéos®r para fazer cumprir os seus planos.

Por fim, a personagem pede que seus ouvidos sejam cobertos por terra, para que
ninguém possa ouvirllwa, ou seja, a lanca que vai ferir mortalmente o rei Dangane.

Ainda falando sobre Lady Macbeth, faz-se necessario abordar a cena em que a
esposa de Macbeth o incentiva a praticar o assassinato diante da duvida do marido.
Trata-se de outro trecho iconico, que faz com que tenhamos a real dimensédo da

crueldade de Lady Macbeth:

LADY MACBETH: [...] | have given suck, and know
How tender it is to love the babe that milks me.

I would, while it was smiling in my face,

Have plucked my nipple from his boneless gums
And dashed the brains out, had | so sworn as you
Have done to this

(MACBETH, 20086, act I, scene Vff}

“8 Tradugiio Nossa: “[...] Eu rogo novamente/ a todos os espiritos de meus ancestrais, /Deixe meu coragao

ser como a videira da punctura / Meu sangue de veneno de mambagprid@ueu golpear a vida ndo

retorne, / Seque as minhas lagrimas de mulher / E deixe que meus sei@muacho leite da serpente,

/ Eu vos rogo / para ocultar os meus olhos / E preencher meussaweidderra, / Assim ninguém podera

ver ou ouvir / Iklwa, / O caminho limpo dissegdi (UMABATHA, 2000, ato II, cena I).

49 «[...] Bem conheco as delicias de amar um tenro filho que se amamenta: embora! Eu lhe arrancaria as

gengivas sem dente, ainda quando vendo-o sorrir-se para mim, @ebigeu seio, e faria sem piedade
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KAMADONSELA: [...] Khondo, I tell you

Even if my only child was feeding at my breast
I would hurl him on to the rocks

And shatter his skull

Before | become as weak as you are now.
(UMABATHA, 2000, act Il, scene Illfo.

Percebemos, neste exemplo, que a construcdo do texto de Msomi de fato se
assemelha ao de Shakespeare, porém, o modo como que os discursos séo trabalhados ¢
diferente. Em ambos os casos tanto Lady Macbeth quanto Kamadonsela tentam induzir
a atitude de seus maridos, mas a forma de que elas se valem para convencé-los apela de
maneiras diferentes.

Ambas utilizam o simbolo da maternidade para enternecer seus maridos sobre o
sacrificio que fariam. Lady Macbeth apela para uma maternidade que ‘“aparentemente”
aconteceu, pois afirma que sabia 0 que era o0 amor de uma méae para um filho. Ela entdo
destaca a sacralidade que € a relacdo da mulher e seu bebé, afinal, € de comum consens
pensar que toda mae ama incondicionalmente sua prole e que de modo algum faria mal
ao seu proprio filho ou permitiria que tentassem fazé-lo. Entdo, Lady Macbeth reproduz
a cena célida da criangca sendo amamentada em seu peito e afirma que, mesmo diante de
tal fragilidade, ela teria coragem de arrancar do peito a crianca e anreuentabeca
se isso ela tivesse jurado ao marido. Neste caso, Lady Macbeth apela pela questdo da
honra de um juramento e para a questdo do amor e obediéncia incondicional ao marido,
sendo capaz de tudo, até mesmo de cometer as mais terriveis atrocidades se Macbeth
assim ordenasse.

Da mesma forma é a maneira como Kamadonsela envolve seu marido. O que
diferencia, entretanto, € que Lady Kamadonsela apela ndo para o juramento, mas para a
forca de Mabatha. Ou seja, quando ela diz que prefere matar seu préprio filho antes de
se tornar fraca, ela recorre a virilidade do guerr&nMacbetha questéo da virilidade
masculina é explorada, também, por Lady Macbeth em seus argumentos, mas neste
exemplo, em particular, notamos formas distintas de convencimento.

Enfim, de acordo com Linda Hutcheon, as adaptacdes das gedddliam
Shakespeareodem indicar tanto uma forma de prestar um tributo quanto de “suplantar

a autoridade cultural canonica” (HUTCHEON, 2013, p. 134). A autora também nos fala

saltaremthe os miolos, se tivesse jurado assim fazer, como juraste cumprir esta empreitada”
(MACBETH, 1989, ato I, cena VII).

% Tradugio Nossa: “[...] Khondo, eu te digo, / Mesmo se a minha tnica crianca estivesse se alimentando
em meu seio / Eu a arremessaria em direcdo as rochas/ E estilhacaria o sédntéside me tornar téo
fraca como vocé estd neste momento” (UMABATHA, 2000, ato II, cena III).
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gue os dramaturgos poés-coloniais, que sao contrarios a qualquer tipo de guerra ou
dominacédo social,utural e politica, se utilizam das adaptagdes para “articular suas
posicdes politiss” (HUTCHEON, 2013, p. 135).

Diante disso, faz-se necessario abordar a pdfabathaanalisando aspectos
tanto internos da obra quanto externos ao texto, afinal, como afirma Fischlin e Fortier,
“context is crucial when we study the political significance of art” (FISCHLIN;
FORTIER, 2000, p. 6, e é praticamente impossivel estudar a peca de Msomi sem
abordar os aspectos politicos envolvidos no processo criativo da obra, pois como coloca
Huctheon,“[...] a adaptagdo nos ensina que, sem abordar o processo criativo, nio
podemos entender por completo a necessidade de adaptar e, portanto, o préprio processo
de adaptagdo. Nos precisamos saber ‘por qué’” (HUTCHEON, 2013, p. 151).

Welcome Msomi afirma que seu desejo, ao anldabatha era de mostrar ao
mundo a sua cultura (FISCHLIN; FORTIER, 2000, p. 166). Diante disso, surgem
algumas perguntas: Por que escolher uma peca de Shakespeare com o objetivo de
mostrar ao mundo a cultura Zulu? E por que a escolha dViaetet!?

Se pensarmos no por qué da escolha em addptdreth chegamos a concluséo
de que esta peca shakespeariana aborda temas que podem se encaixar facilmente né
realidade politica vivida na Africa do Sul durante a producdo da peca sul-africana.
uMabatha assim comdacbeth fala sobre a busca desenfreada por poder e 0 mal que
a ganancia e a ambicao fazem ao ser humano. Mabatha € um homem de posses, € chefe
de tribo, mas sua ganancia o faz querer sempre mais, inclusive desejar o que ¢é alheio.
Para ele ndo bastava ser o chefe de uma tribo, ele queria ser o chefe supremo, o dono de
tudo, e influenciado por sua também gananciosa esposa, mata o rei Dangane e lhe
usurpa o trono.

Usurpar é uma palavra muito interessante quando pensamos no periodo histérico
que a Africa do Sul estava passando quando Msomi escreveu sua peca. A colonizagdo e
o apartheidfizeram com que os verdadeiros donos da terra fossem destituidos do poder.
Estrangeiros usurparam terea busca por riquezas naturais, o comércio de humanos, a
politica de separacdo racial e todas as atrocidades que ocorreram na Africa foram
motivadas pelo poder, pela ganancia. E por esse motivdlgabethse encaixa tdo
bem como objeto de inspiracao para criar a peca Zulu.

Outra pergunta que temos é: por que escolher uma peca adaptada a fim de

ressaltar a cultura zulu? Nao seria melhor criar uma obra com um enredo totalmente

* Tradugdo Nossa: “o contexto ¢ crucial quando estudamos a significancia politica da arte” (FISCHLIN;
FORTIER, 2000, p. 6).
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“original”? E eis que a resposta pode estar novamente baseada nas influéncias histéricas
em que a peca foi produzida.

Elizabeth Baisley, em seu artigdlabatha: Decolonizing Shakespeare Using a
Multi-Accentual Mediunf2013), afirma que a opc¢ao por escolher adaptar Shakespeare,
mais especificamente a peca Macbeth, n&do foi ao acaso. Para a autora, Shakespeare € c
simbolo do colonizador, portanto, ao adaptar uma peca de um autor inglés, branco, e
“vestir” essa peca totalmente com a “esséncia” Zulu, Msomi faz com que Shakespeare
seja descolonizad®aisley acrescenta que “it must be noted that duringapartheidit
would be unlikely (if not impossible) for Msomi to use anything but the colonial
masters’ instruments (e.g. Shakespeare) for the purposes of decolonization” (BAISLEY,

2013, p. 2)*?

Baisley também comenta que adaptar Shakespeare foi uma forma que Msomi
encontrou para nao sofrer nenhum tipo de censura por parte das autoridades no periodo
do apartheid De forma muito perspicaz ele utiliza o nome de Shakespeare para abrir as
portas para o seu trabalho e, assim, alcancar dimensdo mundial, afinal, em todos os
cantos do mundo se conhece Shakespeare. Como homem de negécios que é, Msomi
uniu o Util ao agradavel, atingiu fama internacional e, consequentemente, conseguiu

difundir a cultura Zulu pelo mundo.

°2 Tradugio Nossa: “Deve-se notar que durante apartheid seria improvavel (se ndo impossivel) para
Msomi utilizar qualquer coisa a ndo ser os instrumentos de dominac&iat@xe. Shakespeare) para
propdsitos de descolonizagdo” (BAISLEY, 2013, p. 2).

73



CONSIDERACOES FINAIS
EM DEFESA DA ARTE: DESATANDO OS NOS COLONIAIS

Para que seja institucionalmente eficiente como disciplina, deve-se garantir
gue o conhecimento da diferenca cultural exclua o Outro; a diferenca e a
alteridade tornam-se assim a fantasia de um certo espaco cultural ou, de fato,
a certeza de uma forma de conhecimento teérico que desconstrua a
"vantagem" epistemoldgica do ocidente (Homi Bhakhapcal da Cultura
1998,p.59).

Macbeth de William Shakespeare, apresenta temas que sdo comuns a todo ser
humanoPoder, ambicdo, amor e raiva sdo sentimentos e desejos universais e, portanto,
entendiveis em qualquer lingua, cultura ou nacdo. Welcome Msomi captou, em seu
uMabatha o mesmo desejo sanguinario por poder encontrado na peca shakespeariana,
apresentou o universo tribal sul-africano a fim de mostrar a cultura Zulu para o mundo.

Entretanto, discorrer sobre a Literatura Africana, ainda mais se a estivermos
estudando comparativamente com a Literatura Inglesa, é adentrar em um assunto
espinhoso, e isso se intensifica ainda mais quando falamos em Shakespeare.

Isso porque ainda que a Literatura Africana esteja em sua plena ascenséao,
revelando cada vez mais nomes célebres para a Literatura mundial, ainda h& resquicios
coloniais, esteredtipos formados por um discurso que sempre coloca a arte e a cultura
africanas aguém da Ocidental.

Analisando sob este ponto, a literatura africana sempre parecera estar “devendo”
algo, ndo passando de sombra da sua eterna colbnia, onde o destaque € sempre no
exotico, no diferente. E nesse caso, as diferencas ressaltadas ndo sdo encaradas comc
particularidades de uma cultura, o seu diferencial, mas, sim, como marcas que provam
que 0 “Outro” nunca podera chegar a ser “No6s”. E dessa forma que a peca uMabathag,
muitas vezes, vista pelos criticos como uma sombra de Shakespeare, um lembrete de
que o africano nunca chegara a exceléncia da cultura britanica. Ou seja, a degéeciaca
sofrida pelas artes africanas acaba ganhando um reforco pela propria arte da adaptacéo.

Como pudemos acompanhar nos capitulos anteriores, ha um intenso preconceito
com relagdo as adaptagdes, pois estas sdo julgadas, muitas vezes, como ‘“copias” do
texto-fonte. Entretanto, como sabemos, a adaptacdo é uma recriacdo artistica no qual
estdo envolvidos muitos aspectos, sejam eles culturais, sociais, econémicos e politicos.

Enfim, como afirma Linda Hutcheon, “ao trocar as culturas e, por conseguinte, em
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alguns casos, também as linguas, as adaptacfes fazem alteracBes que revelam muito
sobre os corktos mais amplos de recepgao e produgdao” (HUTCHEON, 2013, p. 54).

Ou seja, quando falamos em adaptacédo, falamos também no contexto no qual a
obra foi produzida, o autor, o local e a cultura para qual a obra foi adaptada. Tudo em
uma adaptacéo é trabalhado com cuidado e com um objetivo; nada esta inserido na obra
por acaso, ainda mais se estamos falando de adaptagbes produzidas em contextos
politicos conturbados, como é o caso da peca de Welcome Msomi.

Natasha Distiller, enThe Zulu Macbeth’: the value of an ‘African Shakespeare’

(2004), apresenta de forma detalhada a recepcdo que a peca de Msomi teve na Africa do
Sul, na Europa e nos Estados Unidos. Segundo a autdehathagerou reacgdes
negativas de criticos brancos durantepartheid na Africa do Sul, e tais reacdes
estereotipadas vindas de um discurso colonial também se estenderam para outros
criticos de outros paises por onde a peca esteve em cartaz. Addimebeth Zulu

acabou criando uma identidade “Zuluness nos palcos da Africa do Sul, e também uma
identidade “Africanness nos palcos do mundo (DISTILLER, 2004).

A peca de Msomi, como ja foi discutido, foi construida com o objetivo de
apresentar a cultura Zulu para o mundo e, consequentemente, uma forma de lutar contra
a politica de segregacao racial vivida pabartheid E como o pais estava atravessando
um periodo de grande censura, € natural que a peca tenha sofrido também imposicoes
para ser apresentada dentro da Africa do Sul e fora do pais. Ou seja, como podemos
notar, a imposi¢cao colonial e seu discurso segregatorio ja estavam entranhados dentro
das terras africanas, @Mabatha teve que se desvencilhar e utilizar importantes
estratégias para subsistir.

uMabatha segundo Distiller (2004), teve a sua primeira turné estendida na
Africa do Sul, em 1974, nMaynardville Open-Air Shakespearian Theatr@ Cidade
do Caboonde a pega era “unusual in a space which had been specifically constructed
for Englishspeaking whites” (DISTILLER, 2004, p.160)*>.

Apesar de ter um elenco totalmente constituido por atores negros, o governo,
sob as leis d@partheid restringiu o acesso de espectadores negros ao teatro, sendo,
portanto limitado e parcial. A politica de segregacao era tao forte que, para que 0s
espectadores negros tivessem a oportunidade de assistir a peca, 0 governo teria que

emitir uma permissao especial.

%3 Tradugdo Nossa: “incomum em um espaco que tinha sido construido especificamente para brancos
falantes da lingua inglesa” (DISTILLER, 2004, p.160).
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E sobre a indignacdo dos sul-africanos negros a respeito dessa restricdo ao
acesso ao teatro, temos o relato de D.C October, um espectador que escreveu uma carta
ao editor doThe Argus em 14 de janeiro, intitulad®eating Plans unfair to BlacKs
demonstrando a sua insatisfacdo a diferenca de tratamento entre brancos e negros na

divisdo dos assentos no teatro.

| booked four tickets for the playMabathaat Maynardville. As a
Black man, | feel very annoyed at the way the seats are situated for
Black patrons. In fact, it is outrageous the way our people are
culturally exploited. [W]hy [are] our seats... situated at the back of the
theatre... Culture cannot be divided by a rope, separate section or
characteristic ‘black smells’... uMabathais a drama of common
human emotions. Therefore there must be no barrier which has a
psychological effect on the Black members of the audience,
preventing them from becoming emotionally involved in the play.
This is a drama of great cultural value and it is staged by Black
players who are native to this country. It must not be staged before a
divided audience. It should draw us together and be appreciated and
criticized as an entity (DISTILLER, 2004, p.180)

E muito frustrante perceber como a cultura Zulu foi negada para os proprios sul-
africanos negros, pois essa diferenciacdo nos assentos revela um preconceito muito
maior do que a possibilidade de sentar mais a frente ou ao lado dos brancos. A carta de
D. C. October revela a incongruéncia de valores estabelecidoapzetbeid em que
0s brancos vao ao teatro assistir a uma pega com atores negros, onde espectadores
negros sdo menosprezados, diferenciados.

A partir disso ndo é dificil inferir que a peca de Msomi sé conseguiu ser
apresentada em um teatro branco em plapartheid porque era uma adaptacéo
shakespeariana. Conforme Distiller (2004), apesar das intencdes de Msomi serem de
demonstrar o valor da cultura Zulu, o discurso colonial impregnado nas criticas sobre a
peca sul-africana s6 fizeram aumentar as diferencas entre a cultura Ocidental e a

Africana de uma maneira em que sempre o “Outro” € depreciado.

** Tradugio Nossa: “Sistemade assentos injusto aos Negros” (DISTILLER, 2004, p.160).
* Tradugdo Nossa: “Eu comprei quatro tickets para a peca uMabathano Maynardville. Como homem
Negro, eu sinto muito aborrecido com a forma com que os assente®lséados para 0S usuarios
Negros. De fato, € ultrajante a forma como 0 nosso povo é culturalmeiteadr. Por que 0s nossos
assentos sdo situados no final do teatro? A cultura ndo pode sédadjwid um corddo, se¢bes ou
caracteristica de “cheiros de negro”. uMabathaé um drama de emoc¢des humanas comuns. Portanto, ndo
deve existir nenhuma barreira que tenha um efeito psicolégico em neMégoos da plateia que os
impeca de se tornarem emocionalmente envolvidos com a peca. Bwssdréma de um grande valor
cultural e é encenado por atores Negros que séo nativos deste pais. Eleersy dagenada diante de
uma plateia dividida. Ela deve nos unir e sge@ada e criticada com uma entidade” (DISTILLER,
2004, p.160).
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Outra forma encontrada para depreciar a peca de Msomi foi em relagdo aos
atores. De acordo com Distiller (2004), a critica ndo considerava os atores do elenco de
uMabathacomo profissionais do teatro, pois eles possuiam profissdes paralelas as de
atores. Assim, o trabalho feito pelos atores da peca de Msomi ndo era considerado
“teatral”, mas simplesmente uma expressao cultural, apenas.

Laurence Wright, emuMabatha: Zulu play or Shakespeare translation?
(2009¥°, estende a discussé@o sobre como os criticos analisaram ailebatha
reforcando o discurso colonial de separacéo e diferenciacdo de culturas. O autor aborda,
também, as afirmac¢fes de que a peca sul-africana seria uma traducdo literal da peca
inglesa, sem nenhuma originalidade ou qualidade literaria.

Sobre isso, 0 autarita o critico B.A. Young, escritor deinancial Timesde
Londres, no qual afirma qua peca escrita em Zulu segue o enredo da peca
shakespeariana tdo proximo que em qualquer momento ela pode passar para a lingua
inglesa. O que Young quer dizer, € que a peca sul-africana € quase uma cépa da pe
shakespeariana, sendo possivel fazer a transicdo da lingua Zulu para a inglesa sem
alterar em nada a peca sul-africana.

Para essa afirmacadyright (2009) acrescenta que chamavlabatha de
traducdo é cometer uma injustica, pois trata-se de uma reescritura do texto
shakespeariano em Zulu cujo foco € na acdo. O autor descreve as modificacbes que
Msomi fez em sua peca, as reducdes nos dialogos e a maneira como o dramaturgo sul-
africano adequou a obra shakespeariana a sua época e cultura. Entretanto, as técnicas
utilizadas por Msomi para criar a sua adaptacdo sdo encaradas como “pobres”, ou seja,
todas as caracteristicas que fazem da peca de Msomi uma obra de expresséo cultural
Zulu séo vistas como depreciativas que reduzem a sua importancia e qualidade.

Wright afirma que, para as audiéncias, a peca sul-africana pode assumir uma
perspectiva reducionista na qual o texto shakespeariano é remodelado de maneira
simplificada. Segundo o autor, a supressdo nos dialogos faz, consequentemente, com
quea “reflexdo poética”, encontrada no texto shakespeariano, bem como a profundidade
do texto, seja completamente extirpada na peca sul-africana, restando apenas
movimentos corporais desprovidos de pensamento e meditacdo. (WRIGHT, 2009,
p.115).

De acordo com o autor, a peca de Msomi ndo tem a mesma poesia que a de

Shakespeare. Entretanto, vale lembrar que na época elisabetana, conforme afirma

*% Disponivel em: <http:/docplayer.net/28453792-Umabatha-zulu-plaghakespeare-translation.html
Acesso em jan 2016.
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Marlene Soares dos Santos, @mMeatro Elisabetang1994), as pessoas iam ao teatro

to hear a play ou seja, para ouvirem a peca, € nao propriamente para vé-la. A
linguagem e a poesia eram de suma importancia, pois estabeleciam um elo com o
publico suprindo qualquer rusticidade no cenario.

Shakespeare utilizava abundantemente a linguagem para situar a plateia sobre a
cena, e a imaginacdo dos espectadores era estimulada ao méximo, tanto que jovens
rapazes se tornavam Julieta, Desdemona, Ofélia, entre outros personagens femininos. E
ainda que o teatro elisabetano possuisse artificios cénicos interessantes e importantes
para a montagem das pecas, a linguagem era, sem duvida, a fonte principal do
espetaculo.

Contudo, as técnicas teatrais foram se aprimorando e novas formas de fazer
teatro foram surgindo. E a propria maneira de interpretar uma peca vai mudando com o
tempo, dependendo de muitas variaveis como a época, a sociedade, a cultura, entre
outros. Portanto, podemos dizer que a pdaabeth encenada no periodo elisabetano,
nunca sera a mesma que € encenada hoje, pois a sociedade muda, e com ela a forma de
absorver o texto shakespeariano também se modifica.

Com relacdo a adaptacdo, essa variabilidade de interpretacdo € intensificada e a
recriacao artistica abre possibilidades para enxergarmos novos pontos de vista e novos
guestionamentos. Nisso chegamofgapMabatha que explora um importante recurso
cénico: a linguagem corporal.

Dizer que a linguagem corporal ndo consegue expressar reflexdes profundas é,
no minimo, muito estranho, afinal nos comunicamos inicialmente, quando bebés,
através da nossa linguagem corporal. Aprendemos, com o tempo, a racionalizar o que
antes expressavamos com o corpo, como, por exemplo, a dor, a alegria, a paz, o alivio, a
raiva entre outros.

Dessa forma, podemos inferir que a expressao corporal desenvolvida na peca de
Msomi - através da danca - consegue transparecer as questdes sobre a guerra, a
violéncia e a ambicéo, pois ndo é so através da linguagem verbal que nos comunicamos,
afinal, se a expresséo corporal ndo desse conta de despertar em nds questionamentos
profundos, ndo haveria adaptacdes de pecas shakespearianas para o balé, por exemplo.

McMurtry (1999), por sua vez, salienta que a pg#dabathaobteve um grande
sucesso na Europmas as criticas a respeito da peca destacam o aspecto “exdtico” do

teatro sul-africano. O autor também afirma que a obra de Msomi suscitou varios
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guestionamentos que confrontavam o interculturalismo como pratica teatral e

contestavam a qualidade do trabalho do autor:

Was it a (mis)representation and/or (mis)appropriation of tradition

performance forms that perpetuated the exoticism of the African
Other? Was the production of a canonical text, by subjects from a
former colony, an affirmation of the efficacy of the imperial endeavor:

‘black skins, white masks’? (McMURTRY, 1999, p.3125".

Tais questionamentos, de acordo com McMurtry (1999), eram levantados por
falta de conhecimento da arte africana. Ou seja, como 0s criticos tinham em mente
apenas padrdes ocidentais de formas artisticas, acabavam denegrindo as praticas teatrais
africanas por nao se “encaixarem’” nos moldes europeus.

Homi Bhabha, en® Local da Culturg1998), fala sobre o discurso colonial e as
suas formas de discriminacdo. Para o autor, o discurso colonial € construido através das
veias do poder no qual promove diferenciacdes tanto raciais quanto sexuais. E essa
“alteridade” acaba se tornando, a0 mesmo tempo, objeto de desejo € de escarnio, “uma
articulagdo dadiferenga contida dentro da fantasia da origem e da identidade”.
(BHABHA, 1998, p. 106). Essa caracteristica é visivelmente notada nas criticas sobre a
peca uMabathg sobre o qual a palavra “exético” ganha conotagdo pejorativa e
separatista.

Frantz Fanon, ef®s Condenados da Ter(a968), também afirma que a cultura
nacional acaba sendo contestada e suprimida através do dominio colonial. Toda e
qualguer manifestagdo cultural que ndo seja a definida pelos poderes coloniais é
renegada e levada a clandestinidade. Por sua vez, essa caracteristica de algo ilegitim
estimula ainda mais o desejo de manter e propagar esta cultura marginalizada, sendo a
arte um dos principais estratagemas utilizados contra o apagamento cultural.

Enfim, como podemos notar, talos aspectos socioculturais que compdem o0s
povos marginalizados séo voltados contra eles. Toda manifestacéo artistica é contestada
e julgada como menor diante da cultura colonizadagauMabathan&o foge a essa
regra.

Todas as particularidades que tornam a peca de Msomi Unica e de qualidade
teatral, cultural e politica s@o utilizadas contra a peca através de um discurso marcado

por diferenciacéo e hierarquizacao.

* Tradugdo Nossa: “Foi uma (ma) representagio e/ou (ma) apropriacio das formas tradicionais de
performancejue perpetuaram o exotismo do ‘Outro’ Africano? Foi a produgdo de um texto candnico, por
sujeitos de uma antigalonia, uma afirmagio da eficicia do emprenho imperial: ‘pelas negras, mascaras
brancas’?” (McMURTRY, 1999, p.312).
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Assim sendo, pensar qu&labathaé apenas uma tradugcdoMacbethé pensar
de um modo muito simplista e raso, pois, reafirmando o que Tania Carvalhal (1992)
disse, toda repeticdo tem sua intencdo. Ou seja, toda adaptacdo apresenta caracteristicas
proprias, sejam elas na abordagem que o autor faz do texto-fonte ou também sobre a
propria vivéncia do autor.

Portanto, Msomi ao construir sédiacbethZulu preservou a esséncia da peca
Shakespeariana, porém, travestiu-a totalmente para a realidade Zulu. E como afirma

Distiller, ao dizer:

Msomi uses Shakespeare’s status as a cultural icon to legitimate the
worth of an Other culture, making it clear that the performance of
Zuluness is meant to demonstrate something to its mostly white
audiences which is more than simply entertainment value
(DISTILLER, 2004, p.164y.

A prevaléncia “do jogo de poder” esteve presente a todo momento na peca sul-
africana, destacando problemas sociais que o pais estava enfrentandapartheid
Além disso, o fato de trazer ukhacbethZulu mostra que néo importa de onde viemos,
se somos brancos, negros, se viemos de castelos ou kraal; todos nds temos a mesma
alma humana. E como afirma o préprio Welcome Msomi no artighasoAngeles

Times do escritor Patrick Pacheco:

The world is shrinking. [...] The Internet is bringing us much closer
together, so | think we will see much more of these meldings of
cultures, of African stories overlaid with Brazilian music, of Irish
dance mixed with Eastern European sensibilities. These productions
celebrate our unigueness but also our common humanity (PACHECO,
emLos Angeles Timg¥,

Enfim, quando Msomi cria uma adaptacdo da obra de Shakespeare, ele nos
mostra que a arte consegue romper barreiras que n6s mesmos construimos e que as
diferencas existem para serem admiradas e para nos enriquecer como humanos, e nao

para promover hierarquias.

*8 Tradugdo Nossa: “Msomi usa o status de Shakespeare como um icone cultural para legitimar o valor da
cultura do Outro, tornando claro que a performance Zuluness éadieséirdemonstrar algo para a plateia,
de maioria branca, que € mais do que simplesnvahtede entretenimento” (DISTILLER, 2004, p.164).

% Tradugio Nossa: “O mundo esta encolhendo..] A internet estd nos aproximando muito mais, entao

eu acho que veremos muito mais dessas misturas de culturas, de histériaasasitaepostas com a
musica brasileira, da danca irlandesa com as sensibilidades da Europa OrientafoBsgésgpcelebram
nossa singularidade, mas também a nossa humanidade que temos e1.comu

(PACHECO, Patrick. “A New Face on Shakespeare”. Los Angeles Timesep. 1997. Disponivel em: <
http://articles.latimes.com/1997/sep/28/entertainment/ca-3688A(&2sso em jan.2017.
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ANEXOS

> Imagem do Autor Welcome Msoffli

» Imagens da companhia Zulu da pedéabathano teatro de Shakespedriee
Globe em Londres, em 18 de Abril de 2081

% Fonte: http://showmethefkingmoney.tv/welcome-msomi/
®1 Fonte: http://www.gettyimages.com/photos/umabatha:-the-zulu-macbeth
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» Um portfélio de quinze xilogravuras feitas a mao por Lucky Sibiya inspiradas na
pecauMabathaem 1975°

Fig. 1- Sangomas saudando Mabatt Fig. 2— A batalha de Dingane

-, g.‘. g »

Fig. 3— Confronto das Sangomas Fig. 4- Os tambores

%2 Fonte:http://www.pelmama.org/SIBIYA Umabatha-Portfolio.htm
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Fig. 5— Mabatha concorda Fig. 6— Mabatha e as Sangomas
assassinar Dingane

Fig. 9— Mabatha é rei Fig. 10- Festa no Kraal de Mabathg



Fig. 11- Os fantasmas de Bangan:  Fig. 12— A destruicéo do kraal de

e TRy 11T A it

Mafudu

Fig. 13- Os impis Fig. 14— A morte de Kamadonsela

Fig. 15— A morte de Mabatha
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