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Memodrias de Adriano, Confissado e Historia

Mémoires D'Hadrien, Confession et Histoire

Nilson Adauto Guimaraes da Silva®

RESUMO: Buscamos discutir o romance Memorias de Adriano, de Marguerite Yourcenar,
examinando as relacbes entre o discurso literario e o discurso de outros campos do conhecimento,
como a narrativa memorialistica e histdrica; e examinando o romance epistolar, proximo da
narrativa de confissdo. A intertextualidade é um aspecto essencial ha composi¢do da narrativa e no
discurso dialdgico do narrador articulam-se outros discursos, em particular o histérico. O romance
assume a feicdo de uma carta, em que o imperador produz confissGes e, por meio de uma longa
anamnese, faz um balanco de sua prdpria existéncia e do tempo em que viveu; suas memorias
pessoais se tornam memorias historicas. Na voz de Adriano falam inlmeras outras, e o0 retrato
memorialistico de sua personalidade, humana por exceléncia, é também o retrato de uma época; a
dimensdo sociologica e a dimensdo psicolégica se associam como em muitas abordagens
filosoficas.

PALAVRAS-CHAVE: Marguerite Yourcenar. Memorias de Adriano. Literatura e outros campos.
Géneros literarios.

Uma das mais comuns caracterizacbes dos romances de Marguerite Yourcenar € como
historicos e humanistas. Resta compreender em que consiste 0 humanismo e as relagdes entre
Literatura e Histdria presentes na obra da autora.

Em Memorias de Adriano (1951), temos ja no titulo a mengdo ao imperador romano como
personagem historico central cuja vida e feitos se expressam sob a forma de memdrias. Trata-se de
uma narrativa em primeira pessoa, em que se ouve diretamente a voz de Adriano, numa carta-
testamento enderecada a seu neto adotivo, o futuro imperador Marco Aurélio.

O romance, de fato, problematiza a questdo das relagdes entre o discurso literario e a
narrativa memorialistica e histérica. Diferentemente do historiador que se vale apenas de
documentos, a escritora se serve da intui¢do para reconstruir do interior o destino de Adriano; e este,
para contar sua vida, ndo busca narrar 0s acontecimentos essenciais, explica-los, nem organiza-los.

A narrativa de vida ndo faz da reconstituicdo do passado um fim, mas antes um meio a
disposicdo de um homem que procura se conhecer antes de morrer. Este desejo de conhecimento de
si, inspirado pelo célebre preceito inscrito no templo de Delfos — yvw61 cearvtov: conhece-te a ti
mesmo — revela que Adriano coloca, neste momento crucial de sua existéncia, a busca da sabedoria
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antes daquela do reconhecimento historico.

No Oriente pacificado, um jovem da Bitinia, de enigmatica beleza, apareceu a Adriano como
um descendente dos pastores Arcades. Como uma recompensa interior da politica exterior, a ldade
de Ouro do império e da pessoa intima de Adriano coincidem. Desta forma, Saeculum Aureum,
capitulo de Antinoo, ndo é um acidente trdgico que viria por entre parénteses a vida publica do
imperador, é o prolongamento e o coroamento das iniciacdes precedentes. (cf. LEVILLAIN, 1992,
p. 113)

A aparicdo de Antinoo na vida de Adriano tem uma relagdo com o periodo mistico que este
acabava de atravessar. O jovem aparece a seus olhos como uma enigmatica figura de transicao entre
dois mundos e dois modos de pensamento. Por seus ancestrais da Arcédia e por sua fulgurante
beleza, ele ressuscita a Grécia mitoldgica. Seu suicidio premeditado confunde misteriosamente no
mesmo ato a morte e o amor. A morte de Antinoo fez Adriano por em cheque sua teoria do contato.
O homem que gosta de ordem, que rejeita 0s excessos de todos os tipos, se acha confrontado ao
caos inicial, ao absurdo. (cf. LEVILLAIN, 1992, p. 72)

Em 1926, Yourcenar observava que Bossuet, em sua Historia Universal nos diz que Adriano
desonrou seu reinado com seus amores. E Bayle retoma em seu Dicionario: “Que pode haver de
mais abominavel que sua paixdo por Antinoo?”. Assim, 0 projeto inicial da autora teria nascido do
desejo de reabilitar o imperador apaixonado. Mas ela se interessa cada vez mais pela personalidade
excepcional de Adriano. (cf. LEVILLAIN, 1992, p. 230)

Esta consideragdo das relacbes homossexuais de Adriano, que parecem merecer mais
atencdo do que seus 30 anos de reinado, e que sdo preconceituosamente condenadas, corroboram a
concepcdo moderna de que a Historia € um relato, que envolve um processo de escrita, e uma
construcdo, uma criacdo, marcada pela subjetividade do historiador. A narragdo constitui a mediacao
indispensével para fazer obra de historiador e cada vez mais se torna visivel na historia a marca de
quem a escreve. (cf. DOSSE, 2010, p.8)

Durante muito tempo os historiadores deram as costas para a literatura, para aquilo que em
sua pratica os aproximava dos literatos, a fim de consolidar sua ambicdo cientifica, ampliando a
ruptura com seu lugar de origem, visto que a historia se profissionalizou no final do século XIX, ao
romper o corddo umbilical que a ligava as letras classicas e a antiga retorica.

Hoje, quando ja ndo se cré na possibilidade de uma fisica social, nem numa ruptura com a
histéria-narrativa, insiste-se ao contrario no fato de que a historia reveste-se de um valor
polissémico, designando ao mesmo tempo a agdo narrada e a propria narracdo. Interroga-se
novamente sobre a proximidade entre o ato de escrever do historiador e a escrita ficcional, e sobre a
legitimidade da fronteira que separa os dois campos. A historia se revela reescrita constante do
passado em termos do presente, donde a implicacdo da subjetividade do historiador enquanto
individuo.

A historia é, segundo Paul Veyne, um romance, um relato veridico. E preciso levar em conta
0 lugar da operagdo historiografica, o discurso historico é relativo a um lugar particular de
enunciacdo e assim mediado pela técnica que faz dele uma pratica institucionalizada. Por isso, como
afirma Michel de Certeau, “Antes de saber o que a historia diz de uma sociedade, importa analisar
como ela funciona nesta sociedade”. (CERTEAU, 1975, p.118) A prética da historia é correlativa a
estrutura da sociedade que determina as condi¢es de um dizer que ndo seja nem lendario, nem
atépico, nem desprovido de pertinéncia.

Paul Veyne, apos citar Popper, para quem “O historicismo toma, falsamente, as
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interpretagdes por teorias”, afirma que “a historia é subjetiva, pois ndo se pode negar que a escolha
de um assunto para um livro de historia seja livre”. Esta ¢ a visdo na Nova Histéria em geral.
Segundo Veyne: “Balzac comegou fazendo concorréncia ao registro civil, depois os historiadores
fizeram concorréncia a Balzac, que os havia censurado [...] por negligenciarem a historia dos
costumes.” (VEYNE, 1998, p.32)

Assim, apesar do imenso trabalho de documentacdo, se Memorias de Adriano é um romance
histdrico, a historia é na obra um instrumento posto a disposicdo de uma introspeccao analitica e
ndo o inverso. A Histdria ndo é convocada por si mesma, é uma fonte para o conhecimento de si, a
ficcio da autobiografia supera a ficgdo histdrica, e neste sentido trata-se de um romance historico,
de uma narrativa que se situa na encruzilhada da ficcdo e da Historia. Hoje, diferentemente da época
de Flaubert, a querela entre o historiador profissional e o escritor de ficcdo histérica ndo diz mais
respeito ao desconhecimento das fontes, mas a auséncia de questionamento destas. (cf.
LEVILLAIN, 1992, p. 218)

Memérias de Adriano revela ja de inicio uma construcdo ficcional: renunciado a suas
atividades em razdo do avango da doenca, Adriano decide passar em revista a integridade de sua
vida. Sob seu olhar as lembrangas afluem, € um material bruto constituido essencialmente de atos.
O autor real criou a ficcdo de um autor falando em primeira pessoa, e 0 romance pode, portanto, ser
visto como uma autobiografia ficcional.

Desde o titulo, a forma de memorias se impde como quadro enunciativo do romance;
entretanto, ha ja no inicio do texto um resvalar da forma memdrias para o quadro enunciativo de
uma carta do imperador a seu neto adotivo Marco Aurélio. Este desvio para a forma epistolar
corresponde ao desvio de um relato historico dirigido a um leitor ideal e intemporal para um relato
testamentario dedicado a um leitor designado por seu nome, Marco Aurélio, e jA comprometido com
a Historia enquanto herdeiro de Adriano.

O narrador ndo respeita tdo rigorosamente o uso classico das formas literarias da carta e das
memorias, visto que a forma epistolar € logo substituida pela memorialistica. Além disso, a partir da
entrada em cena de Antinoo, no capitulo Saeculum aureum, o tom e a forma genérica se modificam
ainda mais, o registro da fabula supera entdo aquela da reflexdo geral e a confidéncia obliqua se
transforma em confissdo direta. Nota-se a aparicdo imprevista do tom epistolar intimo, e todas as
outras expressoes que sdo sinais de uma emogao improvisada.

A carta de Adriano remete a tradi¢do da carta dita “moral”, cujos modelos mais célebres sao
a Cartas de Cicero e de Séneca. Diferentemente de um romance por cartas, cuja tradicdo é
representada no século XIX pelas LigacOes perigosas, ndo h& aqui nem troca cruzada, nem
retomada regular das referéncias epistolares, nem tessitura de uma relacdo de comunicagédo
intersubjetiva. As mencgdes do destinatario sdo breves, esparsas e tendem a despersonalizar o
discurso.

A carta “moral” de Adriano descreve de que maneira o aprendizado da morte revela uma
experimentacdo do método de sabedoria estoica: aceitacdo do inexoravel, dominio e desapego das
paixdes, submissdo a uma razéo soberana que governa o particular em vista do geral. Contudo, tal
carta é também o quadro de uma dendncia da doutrina estoica e uma valorizagdo da experiéncia
particular. Adriano critica a rigidez de tal doutrina e de toda doutrina que encerra a liberdade do
individuo dentro de um sistema de pensamento. Seu discurso de moralidade associa a forma longa
da argumentacdo a forma lapidar da sentenca, que assume frequentemente, por sua vez, a forma
especifica da maxima, um procedimento retorico privilegiado da escrita de Yourcenar. (cf.
LEVILLAIN, 1992, p.58 e 89)
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A escolha da autora por Adriano remete a seu interesse pelo imperador, pelo periodo classico
e pelo humanismo. O livro se constroi segundo os principios da retorica de oratéria: um exordio, a
narrativa da vida de Adriano e um epilogo.

No Caderno de Notas que acompanha Memorias de Adriano, Yourcenar cita Flaubert, com
uma sentenca retirada de sua correspondéncia, que diz “Os deuses, nao existindo mais, ¢ o Cristo
ndo existindo ainda, houve, de Cicero a Marco Aurélio, um momento Gnico em que SO existiu 0
homem.” (YOURCENAR, 1994, p.293) O comentario breve desta sentenca feito pela autora revela
como este pensamento foi uma das matrizes de sua obra literéria.

Para Yourcenar, Adriano foi um génio politico: inovador sem demagogia, legislador com
maleabilidade, conservador e visionario. E um grande helenista que traduzia os poetas gregos, o
ponto de contato em todo o império romano com o pensamento e a arte gregos. Adriano € visto
como o exemplo perfeito do imperador romano, mais humanista que Augusto e mais politico que
Marco Aurélio, o homem completo que anuncia o principe do Renascimento: ao mesmo tempo
jurista e artista, estrategista e politico, sébio e cinico, erudito e voluptuoso.

A atuacdo de Adriano é vista no plano de uma filelenizacdo do império romano, como
absorcdo por Roma e suas provincias de um fermento intelectual que s6 Atenas detinha. Adriano
afirma em sua carta: “Foi em latim que administrei o império; meu epitafio sera talhado em latim
sobre a parede do meu mausoléu, as margens do Tibre, mas em grego terei pensado e vivido.”
(YOURCENAR, 1994, p.43)

O grande mérito de Yourcenar, nestas Memdrias, estd no préprio procedimento de
reconstituicdo imagindaria: a restituicdo da voz préopria de Adriano. Ela buscou recriar o equivalente
de sua fala interior, seu tom, seu ritmo e suas inflexdes correspondentes a certa maneira de pensar e
de sentir o mundo que é aquela do século Il d.C., que é aquela do individuo Adriano mas que é
também, podemos acrescentar, aquela de Marguerite Yourcenar. No Caderno de notas das
Memorias, Yourcenar escreve:

O retrato de uma voz. Se optei por escrever estas Memorias de Adriano na primeira pessoa, foi
no sentido de eliminar o0 maximo possivel qualquer intermedidrio, inclusive eu. Adriano podia
falar de sua vida mais firmemente e mais sutilmente do que eu. (YOURCENAR, 1994, p.301)

Reconhecendo a voz de Adriano, a autora quis se proibir de falar em lugar dele: o
personagem € de seu tempo: inteiramente formado pela cultura greco-romana. Yourcenar, nao
concorda, portanto, com o leitor apressado que quer fazer de Adriano o duplo da escritora,
afirmando: “Adriano é vocé€”. Isto implicaria uma incapacidade de recriar um personagem
historicamente plausivel. Entretanto, a autora faz ressoar uma voz contemporanea com suas
inquietacBes e seus pressentimentos, suas esperangas também: neste sentido podemos sim ver no
romance uma autobiografia disfarcada de seu autor.

O imperador foi dotado pela autora de qualidades que no contexto do pds-guerra tem uma
significacdo simbolica, como a reserva para com todas as marcas de personalizacdo do poder e 0
uso parcimonioso da palavra, antitese dos discursos prolixos dos totalitarismos. (cf. LEVILLAIN,
1992, p.179)

E natural que a atmosfera contemporanea imprima suas cores a literatura. Yourcenar escreve
no contexto da angustia ante as ameagas que pesam sobre a humanidade e do questionamento de
todos os valores legados ao Ocidente por séculos de cristianismo, pelo humanismo classico e da
Renascenca e pelo cartesianismo. A autora revela em sua producdo muitas caracteristicas que sao
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comuns a literatura francesa produzida depois da Segunda Guerra Mundial, quando o homem
perdeu todos seus suportes, antes de mais nada, o sentido da necessidade e do valor de sua
existéncia que ela recebera sucessivamente de Deus, da crenca num universo racional, da ilusdo do
progresso; quando so Ihe resta um mal-estar exasperado pelos acontecimentos tragicos de um seculo
que assiste a convivéncia da civilizacdo com a barbarie.

Aqui se revela o novo humanismo de Yourcenar, com suas raizes na cultura classica,
expurgado de todo idealismo e de todo otimismo ingénuo. Adriano ja detém, junto com sua
personalidade humana por exceléncia, o senso apurado de realidade e a consideragéo da situagéo
concreta e singular em que se encontra. O Adriano que escreve ndo é um jovem entusiasmado com
0 poder nem ensimesmado com a gloria, € um velho, ja doente e extremamente Ilcido. Dai suas
reservas com relacdo ao estoicismo: o0 que a crenca estoica e a de Adriano tém em comum € que,
para além das formas sociais de conduta, hd uma natureza comum ao homem, a filosofia é a
consciéncia desta natureza, e a sabedoria uma conciliacdo do particular e do universal, a se reajustar
permanentemente.
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RESUME: Cet article a pour but la discussion dans le roman Mémoires d'Hadrien, de Marguerite
Yourcenar, des rapports du discours litteraire et de celui propre a d'autres champs, tel que le récit de
I'histoire et des mémoires; en particulier on examine cette ceuvre en tant que représentative du
roman par lettre et du récit confessionnel. Le roman prend I'aspect d'une lettre, ou Hadrien fait ses
confessions et un bilan de son existence a travers une longue anamnése. L'inter-texte y joue un réle
essentiel. Dans la voix du personnage parlent beaucoup d'autres voix, et le portrait de son
personnalité, humaine par excellence, c'est encore le portrait d'une époque; la dimension
sociologique et la dimension psychologique s‘articulent comme dans de nombreuses approches
philosophiques.

MOTS-CLES: Marguerite Yourcenar. Mémoires d'Hadrien. Littérature et autres champs. Genres
littéraires.

132



