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RESUMO

SOUSA, Angela Cristina Frées de, M.Sc., Universidade Federal de Vigosa,
dezembro de 2021. Tessituras de resisténcia: relacées entre a perspectiva
tragica e a Escrevivéncia de Conceicao Evaristo. Orientador: Adélcio de Sousa
Cruz. Coorientador: Edson Ferreira Martins.

O presente trabalho compreende uma analise sobre as relagdes entre a perspectiva
tragica e a Escrevivéncia da escritora afro-brasileira Concei¢cdo Evaristo. Busca-se
evidenciar que os corpos negros femininos sdo os que mais sofrem os martirios
contemporaneos trazendo em si marcas da violéncia e opressdes, configuram-se,
portanto, condigbes tragicas. Desse modo, partindo das concepgdes de Raymond
Williams (2002) e Terry Eagleton (2013), como fil6sofos que defendem a
permanéncia da tragédia na modernidade, entendemos que o drama encenado
pelas populagdes negras na escrita de Conceicdo Evaristo manifesta-se como uma
das sendas que constituem a possibilidade de uma leitura da experiéncia tragica na
modernidade. Desse modo, as narrativas ficcionais analisadas neste estudo,
evocam, tornam-se, por sua vez, metonimia de outros corpos, nitidas metaforas da
violéncia experimentada pelas ancestrais no sistema escravista e que se perpetuam

na contemporaneidade.

Palavras-chave: Escrevivéncia. Tragico. Género. Violéncia. Trauma.



ABSTRACT

SOUSA, Angela Cristina Frées de, M.Sc., Universidade Federal de Vigosa,
December, 2021. Scripture of Resistance: The relations between tragic
perspective and the Escrevivéncia from Conceicao Evaristo.. Adviser: Adélcio de
Sousa Cruz. Co-adviser: Edson Ferreira Martins.

This study includes an analysis of the relationship between the tragic perspective and
Escrevivéncia of african-Brazilian writer Conceicao Evaristo. It seeks to show that
black women’s bodies are those who suffer most contemporary martyrdom,
displaying marks of violence and oppression, thus configuring tragic conditions.
Therefore, starting from the concepts of Raymond Williams (2002) and Terry
Eagleton (2013), as philosophers who defend the permanence of tragedy in
modernity, we understand that the drama staged by black populations in Conceicao
Evaristo's writings manifests itself as a possibility of a tragic experience reading in
modernity. Hence, the fictional narratives analyzed in this study become the
metonymy of other bodies, explicit metaphors of the violence experienced by the
ancestors in the slave system and that are perpetuated in contemporaneity.

Keywords: Escrevivéncia. Tragic. Gender. Violence. Trauma.
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1. INTRODUCAO

As mulheres negras se posicionam e constituem uma resisténcia contra os preconceitos. Suas tessi-
turas literarias vao rompendo com as barreiras, qual agulhas nas maos tecelas, ora com pontos aper-
tados da critica, ora com pontos finos firmes da poesia. Elas soltam as maos e os olhares em seus
teares, formando, aos poucos, nova roupagem para a literatura brasileira [...]

(Figueiredo, 2019, p. 105).

A presente pesquisa propde investigar, de modo interdisciplinar, como se da
as relacdes entre a perspectiva tragica e a Escrevivéncia’ da escritora afro-brasileira
Conceicao Evaristo. Ainda, busca-se ressaltar como esse conceito-experiéncia,
Escrevivéncia, utilizado como ferramenta de resisténcia esta alinhado as criticas dos
intelectuais pos-coloniais e representa uma ruptura na tradicdo alcancando uma
ressonancia social e politica.

A producéo literaria de Conceigcao Evaristo, desde sua estreia em 1990 nos
Cadernos Negros?, aponta o inicio de uma trajetéria combativa, delineada por uma
escrita cortante e insurgente de um minucioso trabalho poético em que o drama da
populacdo negra se refaz em tematicas que mesclam a violéncia urbana, a memoria,
relagbes de género marcadas pelo contexto do machismo e sexismo, pobreza e
discriminacdo racial, dentre muitos outros temas que perpassam O universo
evaristiano.

Negra e de origem humilde, a escritora Conceigdo Evaristo nasceu em Belo
Horizonte em 1946, na favela do Pindura Saia, no alto da avenida Afonso Pena.

Posteriormente, migrou para o Rio de Janeiro na década de 1970, onde fez metrado,

' O termo Escrevivéncia compreende um neologismo criado pela escritora como um elemento que
une a ideia de juntar escrita e experiéncia de vida. Logo, Conceigédo Evaristo utiliza essa palavra
como um mecanismo para elucidar o seu fazer poético e inserindo novos contornos conceituais a
esse significante. No ano de 2018, foi langado o projeto “Memodrias e Escrevivéncias”, uma iniciativa
do Banco Ital em parceria com a Mina Comunicagéo e Arte, juntamente com a escritora. A partir de
entdo o livro, “Escrevivéncia: a escrita de nés, reflexdes sobre a obra de Conceicdo Evaristo” é
publicado em 2020, como resultado desse projeto, bem como, uma forma de sistematizar a leitura e
andlise critica desse conceito-experiéncia criado pela autora, em sua dissertagdo de Mestrado, em
1995.

2 Publicagdo anual de contos e poemas que, desde 1978, tem dado visibilidade a literatura afro-
brasileira. Segundo informag&o do site “Quilombhoje” o material publicado em Cadernos tem sido
fonte para ensaios, teses e estudos diversos por parte de estudantes de letras, pesquisadores e
professores universitarios. No campo estético ou enquanto forma de resisténcia cultural, os Cadernos
tém tido importancia inegavel e, proporcionando oportunidade para o exercicio da criagcao literaria
diferenciada, possibilitado que os descendentes de africanos passem de objeto a sujeito da escrita,
enriguecendo ainda a discussdo a respeito da questdo racial. ” Disponivel em:
https://www.quilombhoje.com.br/cadernosnegros/historicocadernosnegros.htm. Acesso em: 10 de out.
2020.
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doutorado e tornou-se professora universitaria. Devido as tematicas de sua
producdo, entrou em contato com o coletivo Quilombhoje. Ja em 1990, estreava no
namero 14 de Cadernos Negros, com os contos “Di Lixdo” e “Maria”. Publica o
romance Poncia Vicéncio (2003), Becos da Memdria (2006), Poemas da recordacao
e outros movimentos (2008), Insubmissas lagrimas de mulheres (2011), Olhos
d’agua (2014), Historia de leves enganos e parecencas (2016) e por ultimo Cancéao
para ninar menino grande (2018). O primeiro poema da autora veio a publico em
1990, no décimo terceiro volume de Cadernos Negros, publicacao coletiva do grupo
Quilombhoje, de Sao Paulo, desde entdo a escritora consolida sua presenca nao
somente na cena literaria brasileira, como também no cenario internacional. Em
2015, quando o Brasil foi o pais homenageado no Saldo do Livro em Paris, um dos
mais importantes eventos literarios do mundo, Conceicao integrou a comitiva de
quarenta escritores convidados e foi a escritora escolhida para representar seus
pares em ocasido da visita do presidente francés — Francois Hollande — ao pavilhdo
brasileiro.

Sobre o lugar que ocupa no mundo — e a partir de onde fala, Evaristo vai além
do eu, para enfocar experiéncias e historias que entrelacam raca, género e classe
social e que visam denunciar um universo inteiro de exclusdo. Desse modo, o fazer
literario da escritora é marcado pelo neologismo “Escrevivéncia”, um conceito que
denota a ideia de escrever, viver e ser. Bem como, expressa 0 compromisso com o
carater identitario, documental e coletivo por meio de um fazer poético, voltado para
a ressignificagdo da identidade negra, escrita marcada por profundas reflexdées, que
busca reafirmar as identidades afrodescendentes e denunciar principalmente a
violéncia urbana e as mazelas dos espacgos periféricos que ainda se impdem ao

POVO negro,

Nossa escrevivéncia traz a experiéncia, a vivéncia de nossa condi¢ao de
pessoa brasileira de origem africana, uma nacionalidade hifenizada, na qual
me coloco e me pronuncio para afirmar a minha origem de povos africanos
e celebrar a minha ancestralidade e me conectar tanto com o0s povos
africanos, como com a didspora africana. Uma condigéo particularizada que
me conduz a uma experiéncia de nacionalidade diferenciada. Assim como é
diferenciada a experiéncia de ser brasileirovivida, de uma forma
diferenciada, por exemplo, da experiéncia de nacionalidade de sujeitos
indigenas, ciganos, brancos etc. Mas, ao mesmo tempo, tenho tido a
percepcao que, mesmo partindo de uma experiéncia tdo especifica, a de
uma afro-brasilidade, consigo compor um discurso literario que abarca um
sentido de universalidade humana. Percebo, ainda, que experiéncias
especificas convocam as mais diferenciadas pessoas. (EVARISTO, 2020, p.
31).
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Como se sabe, as opressdes de raca, classe e género ao serem nomeadas
sdo condi¢Oes atravessadas por uma multiplicidade de fatores a respeito das quais
nao haveria tempo habil para discutir em um periodo relativamente curto como € o
Mestrado. Por esse motivo, os temas escolhidos para abordar essas questées giram
em torno das representacdes da perspectiva tragica moderna aos moldes propostos
por Raymond Williams (2002) e Terry Eagleton (2013) e suas relagdes com os
segmentos sociais excluidos econdmica e politicamente na abordagem ficcional
presente no conjunto de obras da escritora Concei¢cdo Evaristo — Escrevivéncias.
Assim, essa escrita literaria assume formas de resisténcia, contra uma
ordem/sistema que se configura como um elemento estruturante que expressa a
exclusao e a reproducgao real da violéncia refletindo padrdes hierarquizados por meio
de ideologias classista, racistas e sexistas.

O corpus selecionado para compor esta pesquisa sdao o romance Poncia
Vicéncio (2003) e os contos “Ana Davenga” e “Maria” do livro Olhos d’agua (2016) e
“Shirley Paixdo” do livro Insubmissas lagrimas de mulheres (2016). Ainda, os demais
contos que perpassam essa pesquisa como “Zaita esqueceu de guardar os
brinquedos” e 0 romance Becos da memdria (2017) servirdo como acréscimos para
exemplificar a tematica da violéncia social contra os corpos negros, sobretudo, ao
seu tipo mais recorrente, ou seja, a violéncia de género que recai principalmente
sobre sujeitos femininos negros.

Poncia Vicéncio foi o primeiro romance publicado em 2003 pela editora Mazza
em territério brasileiro e conta com outras publicagées no exterior sendo publicado
em inglés nos Estados Unidos em 2007, com o mesmo titulo, em traducdo de
Paloma Martinez Cruz. Em 2015, por sua vez, saiu a publicacdo em francés pela
editora Anacaona, com o titulo L historie de Poncia, em traducéo de Patrick Schmidt.
Nesse romance ha uma narrativa circular feita a partir da teia de lembrancas que se
entrecruzam entre passado e presente, no espago e na memdria, e vao desnudando
a histéria de Poncia Vicéncio e dos seus antepassados denunciando um passado
maculoso forjado na escraviddo atraves dos abusos e desmandos infligidos aos
negros, que perpassam de geracdo em geracao a exclusdo social e a exploracao.
As imagens do cotidiano de Poncia ja habitando o espaco urbano — o barraco no
morro, a violéncia doméstica, os abortos sucessivos, a pobreza — mostram que o

ciclo de exclusdo apenas migrou do espaco rural para o urbano numa espécie de
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semiescravidao “A vida escrava continuava até os dias de hoje. Sim, ela escrava
também. Escrava de uma condicdo de vida que se repetia.” (EVARISTO, 2003, p.
83).

Olhos d’agua retne uma série de contos que foram publicados originalmente
pela coletanea Cadernos Negros na década de 90 e posteriormente publicados em
2014 pela editora Pallas. Por meio de uma malha textual que coloca em face sem
sentimentalismos a fluidez do curso da vida, com o foco de interesse na populacéao
afro-brasileira, abordando diretamente as perdas, ganhos, amor, morte e incertezas
da vida desnudando a pobreza e violéncia urbana que incide sobre essa parcela da
populagao, “as vezes a morte € leve como a poeira. E a vida se confunde com um
pb branco qualquer.” (EVARISTO, 2016, p. 8).

E por fim, Insubmissas lagrimas de mulheres (2016) constitui uma antologia
que reune treze contos que tem como protagonistas mulheres negras perpassadas
por algum tipo de violéncia, sobretudo a violéncia fisica, que vao sendo descritas por
uma voz-narrativa que vai costurando as histérias ao mesmo tempo que se identifica
com tais relatos: “Portanto estas histérias ndo sédo totalmente minhas, mas quase
que me pertencem, na medida em que, as vezes, se con(fundem) com as minhas.”
(EVARISTO, 2016, p. 7). Assim, sobre esse aspecto, em texto de critica, Literatura
negra: uma poética de nossa afro-brasilidade, Concei¢cao Evaristo afirma: “Quando
escrevo, quando invento, quando crio minha ficcado, ndo me desvencilho de ‘corpo-
mulher-negra’ em vivéncia” e que, por ser esse “0 meu corpo, € n&o outro vivi e vivo
experiéncias que um corpo nao negro, nao mulher, jamais experimenta. “, portanto,
a autora pontua de maneira poética, mesmo nas passagens mais pungentes, a
histéria de dor e resisténcia das mulheres negras.

Dessarte, com base numa identidade feminina e negra, essa abordagem que
molda o ponto de vista narrativo de Evaristo, pode ser associada a analise
estabelecida pelo tedrico Theodor Adorno em seu texto intitulado A posicdo do
narrador no romance contemporaneo (2003), ja que a escritora, parece estar ciente
do potencial reflexivo que pode ser criado a partir da literatura. De fato, comumente
suas obras vislumbram uma producdo memorialistica que busca tensionar as
cbmodas interpretagcdes das sombras extensas do passado, por meio de uma
poética da alteridade marcada pela énfase na memdria e no trauma, que aparecem
frequentemente como relevo na sua escrita ao conceber profundas reflexées em

torno da memoaria individual e coletiva de suas personagens e 0 seu nao-lugar nos
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variados espacos sociais, que sem duvida visa desconstruir padrdes cristalizados
em mecanismos opressores, e romper com a forma que vemos o mundo,
corroborando ainda, com Adorno, “na transcendéncia estética reflete-se o
desencantamento do mundo. ” (ADORNO, 2003, p. 58).

Sendo assim, um dos objetivos deste estudo sera analisar comparativamente
como se da as relagdes representativas entre a perspectiva tragica e as
experiéncias dos corpos negros que perpassam o romance Poncia Vicéncio (2003),
os contos “Ana Davenga” e “Maria” do livro Olhos d’agua (2016) e “Shirley Paixdo”
do livro Insubmissas lagrimas de mulheres (2016). Partimos do pressuposto que
essas tessituras sdo construidas por meio de uma voz narrativa que engendra um
ponto de vista interno produzido por uma escritora afro-brasileira, advinda das
margens, e que tem como mote de produgdo uma escrita contestatéria que busca
ressignificar a sua historia, as suas identidades, a sua memdéria e o espaco social,
como também, nos permitem repensar 0s lugares que 0s sujeitos negros estao
relegados em nossa sociedade. Assim, 0os objetivos se desdobram em: ampliar as
discussdes sobre as concepgdes cristalizadas concebidas a partir da mentalidade
colonial, expondo a ferida-trauma imposta pelo sistema escravista, bem como 0s
mecanismos que fomentam a “escravidao psiquica”. Além disso, esse modo de
producao legitimo baseado na violéncia e exploracdo, fomenta uma ideologia de
violéncia contra os corpos negros, sobretudo, de mulheres negras que perpassam
0s séculos, e apontam para uma dimensao da experiéncia tragica na modernidade.
Logo, tais condigbes de exclusbes que perpassam 0 romance e 0s contos que seréo
aqui analisados, buscam questionar os padrdes desumanizantes engendrados pelo
sistema escravista, nota-se, entdo que a escritora Concei¢cdo Evaristo incorpora a
negritude como significante positivo, ou seja, como mecanismo de contra esteredtipo
na construcdo das identidades afrodescendentes, “No abebé de Oxum, nos
descobrimos belas, e contemplamos nossa propria poténcia.” (EVARISTO, 2020, p.
39).

Uma das principais razdes que despertou a escolha das obras de Concei¢ao
Evaristo como objeto de estudo parte dos “siléncios” e “auséncias” em relagao a
producdo de escritores afrodescendentes em nossa historiografia literaria brasileira,

como observa Regina Dalcastagné® em pesquisa qualitativa com os romances

3 Professora da Universidade de Brasilia (UnB), que analisou qualitativamente um corpus de 258
romances publicados entre 1990 e 2004 pelas trés editoras mais prestigiosas do pais: Companhia
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publicados das principais editoras do pais a partir de 1965 identificou quase 80% de
personagens brancas. Essa constatacdo também sugere outra tematica discutida
vagamente em nossa literatura: o racismo. Ja que comumente o “mito da
democracia racial” acaba eliminando tais questdes dos discursos publicos, incluindo
ai o do romance que muitas vezes reforca esteredtipos racistas e a “animalizagao”
como uma espécie de “recurso” literario. Nessa légica, a pesquisadora Dalcastagné
comenta:
Percorrendo o numero das narrativas sobre o romance brasileiro
contemporéneo e umas poucas narrativas em que personagens negras tém
destaque, é possivel esbogar algumas impressdes sobre o problema da
representagao literaria desse grupo social. H4, em primeiro lugar, a quase
auséncia do negro na literatura — refiro-me as personagens, mas a situagao
€ ainda mais grave em relagdo aos escritores. Quando os negros séo
representados, costumam aparecer em posicado secundaria no texto (ndo
sdo protagonistas e muito menos os narradores) e em situagédo subalterna
na trama. Na analise das excegdes - as poucas narrativas onde os negros
aparecem como figuras centrais -, pode-se encontrar, ainda hoje, a
reprodugdo acritica de representagdes sociais estereotipadas sobre os
negros, que, de algum modo, reforga e legitima o preconceito racial; mas
encontram-se também a apropriagdo critica dos discursos racistas em
narrativas que, através da parddia, buscam justamente denunciar e

desarticular o sentido perverso dessas construgdes. (DALCASTAGNE,
2017, p. 235, grifos da autora).

Esses indicadores revelam como a heranga da escravidao se perpetua com o
passar dos séculos ndo somente no campo literario, como também em outros
aspectos das estruturas sociais. Por exemplo, mesmo apds dezessete anos do
decreto promulgado em 2003, que implementou a lei 10.639/2003, tornando
obrigatorio o ensino da histéria e cultura afro-brasileira e africana em todas as
escolas, nota-se que ainda hoje a implementacdo dessa lei enfrenta grandes
desafios na desconstrucao de esteredtipos e preconceitos construidos socialmente e
reflete como a histéria da educagéo dos negros, bem como, sua inser¢gdo em outros
setores da sociedade foi extremamente tardia, tendo em vista que o Brasil foi o
ultimo pais do continente americano a extinguir a pratica da escravidao. Portanto,

mais de trés séculos de escraviddo forjaram uma sociedade que mantém suas

das Letras, Record e Rocco. E uma segunda base de dados, que retne 130 romances de autores
brasileiros publicados em primeira edi¢cdo entre 1965 e 1979 pela Civilizagcao Brasileira e pela José
Olympio, reconhecidas como as editoras de maior importancia nos estudos sobre o campo literario da
época. Para dados mais relevantes, consultar o artigo: “Entre siléncios e esteredtipos: relacdes
raciais na literatura brasileira contemporéanea. Disponivel em
https://repositorio.unb.br/bitstream/10482/9620/1/ARTIGO_SilencioEstereotiposRelacoes.pdf. Acesso
em: 20 de out. de 2020.
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raizes sustentadas na pratica do silenciamento, no racismo estrutural e na
desigualdade social.

Nessa otica, a abordagem dos romances, e por sua vez dos contos nas
Escrevivéncias, possibilitam refletir o foco de interesse na populacao afro-brasileira,
desestabilizando as mascaras que historicamente silenciaram anos de opressao e
obliteracdo do sujeito negro, denunciando de modo realista e assustador a pobreza
e violéncia urbana “[...] ressaltam a histéria do povo negro, e a memoéria de uma
raca. Escrita de dentro do espago marginalizado, s&o testemunhas da opressao de
classe, de género e de etnia, fazendo-se ainda porta-voz da esperanca de novos
tempos (DUARTE, 2018, p. 156).

No primeiro capitulo “Insubmissas Escrevivéncias: “Tecendo linhas,
recompondo histérias” buscou-se analisar o pensamento pos-colonial como
estratégia contra hegemobnica que garante a construcdo de histérias multiplas
mantendo um forte dialogismo com o conceito da Escrevivéncia de Concei¢ao
Evaristo. Posto que, esse conceito representa um espaco de resisténcia combativo
que nao so reivindica 0 acesso a voz literaria como também denuncia a exclusao
social, daqueles afastados(as) dos espacos de poder, dos espacos de exercicios da
autonomia, dos espacos de onde se pode imaginar e compartilhar o mundo. Nessa
Otica, Ribeiro (2017) questiona por meio de uma contextualizagdo histérica os
mecanismos do impedimento que d&o acesso a fala de mulheres negras e ressalta a
importancia de inserir essas vozes nos diversos espacos sociais:

[...] se mulheres, sobretudo negras, estdo num lugar de maior
vulnerabilidade social justamente porque essa sociedade produz
essas desigualdades, se ndo se olhar atentamente para elas, se
impossibilita 0 avan¢o de modo mais profundo. E, para tal, é preciso
focar nessa realidade, ou como as feministas negras afirmam ha
muito: nomear. Se ndo se nomeia uma realidade, sequer serdo
pensadas melhorias para uma realidade que se segue invisivel. A
insisténcia em falar das mulheres como universais, ndo marcando as

diferengas existentes, faz com que somente parte desse ser mulher
seja visto. (RIBEIRO, 2017, p. 41).

Por conseguinte, partindo da concepgao de tragédia aos moldes de Raymond
Williams (2002), o segundo capitulo “A perspectiva tragica e a Escrevivéncia”
relaciona a ideia do tragico na modernidade com o operador teoérico da
Escrevivéncia. Assim, consideramos que 0 drama das personagens que perpassam
o corpus literario da escritora, configuram-se como experiéncias tragicas na

modernidade. Além disso, para dar sustentacédo tedrica a essa ideia, partimos das



17

reflexdes de Terry Eagleton (2013) que apresenta o tragico situado em uma tradicao
de rupturas, devido a tal complexidade ndo apresenta um unico sentido, posto que o
tragico apresenta uma tragicidade em sua prépria leitura, “A propria histéria da
filosofia do tragico ndo esta livre de tragicidade.” (SZONDI, 2004, p.77). Logo,
chegamos a construcao do tragico na modernidade com base nas concepcoes de
Williams (2002), através da relativizacdo dos termos ordem-desordem, como
elementos que estruturam a profunda crise social a qual todos nés temos vivido.
Destarte, conforme esse estudioso, todas as sociedades revolucionarias que
surgiram apos o capitalismo, sdo sociedades essencialmente tragicas e afirma, “O
mais recente ponto de intersec¢ao entre a experiéncia de tragédia e a variada histéria
da sua interpretacdo, por meio de teorias e ideias, diz respeito, seja como for,
diretamente a nés.” (WILLIAMS, 2002, p. 68).

Por fim, no altimo capitulo intitulado, “O espelho opaco de Poncia Vicéncio: a
trajetoria tragica de mulheres’”, apresentamos alguns pressupostos tedricos sobre o
estudo das relagbes de género, bem como o operador tedrico-metodolégico da
interseccionalidade, como ferramenta que analisa criticamente as vivéncias e
interseccdes a que esta submetida uma pessoa, em especial a mulher negra. Nessa
l6gica, partindo da importancia que a divindade Oxum representa no resgate da
valorizagdo da cultura de matriz africana, bem como na poténcia em relagdo ao
poder feminino, evocamos o simbolo do “espelho” de Oxum, para resgatar o
significante positivo da negritude e romper com os esteredtipos marcados pelo signo
da exclusdo. Assim, a escritora Conceicdo Evaristo ao evocar elementos
representativos do universo africano em suas tessituras, propde a substituicdo do
espelho opaco de Poncia Vicéncio, contaminado pelas nogbes desumanizantes
engendradas pelo sistema colonial, pelo espelho de Oxum, elemento que epistemiza
a poténcia afro-brasileira e resgata a humanidade da experiéncia negra em sua
completa subjetividade.

Chegamos entdo a ultima parte “Corpus rasurado: o corpo negro em cena,
violéncia e experiéncia tragica” pertencente ao tépico final do terceiro capitulo. Logo,
demonstramos nesta parte da pesquisa que 0s corpos negros femininos sdo os que
mais sofrem os martirios contemporéneos trazendo em si marcas da violéncia e
opressdes proveniente de uma ordem/sistema profundamente estruturado no
entrelacamento dos mecanismos de raga, classe e género. Dessa maneira,

trouxemos o conjunto de corpus literarios com o romance Poncia Vicéncio (2003), os
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contos Ana Davenga e Maria da coletéanea Olhos d’agua (2016) e Shirley Paixdo do
livro Insubmissas lagrimas de mulheres (2016) para denunciar as cenas de violéncia
- espancamentos, linchamentos, mortes, estupros, abortos - como narrativas
ficcionais, que evocam, tornam-se, por sua vez, metonimia de outros corpos, nitidas
metaforas da violéncia experimentada pelas ancestrais no sistema escravista e que
se perpetua na contemporaneidade, uma vez que o Atlas da violéncia de 2020
revela que o feminicidio de mulheres negras no Brasil tem aumentado cada vez
mais.

Portanto, o ato de narrar empreendido por Conceicdo Evaristo imprime as
marcas do passado e dialoga com o presente, atendendo aos debates em relacao
ao racismo, violéncias e opressdes que o momento atual exige e propicia. Nessa
l6gica, em Narrar ou descrever? Lukacs (1936) menciona que o papel do grande
escritor € ndo apenas descrever superficialmente aspectos da realidade, mas
desenvolver uma relacdo intima entre os acontecimentos da superficie e a
necessidade social, e conceber uma escrita que seja a sintese dessa relacao.
Corroborando dessa logica, sem duvidas, a estratégia de resisténcia evocada nas
tessituras de Evaristo, inscreve-se como um ato de luta, recusando o siléncio
imposto pela cultura dominante as diversas formas de violéncia sofridas por
mulheres afro-brasileiras, bem como, no resgate positivo da negritude como um
mecanismo que rompe com o0s esteredtipos e ressignifica as identidade e
subjetividades no que tange a historia de uma cultura, até entdo negligenciada.

Logo, os textos de Conceigao Evaristo sao interessantes e propicios, visto
que desconstroem discursos condensados na tradigcéo literaria e cultural como uma
estratégia de resisténcia contra toda e qualquer opressao resultante das relagdes

raciais.
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2. INSUBMISSAS ESCREVIVENCIAS: “TECENDO LINHAS, RECOMPONDO
HISTORIAS”

Da lingua cortada,

digo tudo,

amasso o siléncio e no farfalhar do meio som
solto o grito do grito do grito

e encontro a fala anterior,

aquela que emudecida,

conservou a voz e os sentidos

nos labirintos da lembrancga.

(“Meia Lagrima”, Concei¢do Evaristo)

2.1 O pensamento pés-colonial e a Escrevivéncia como espaco de resisténcia

A escritora nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie uma das principais autoras
da atualidade, apresentou na palestra intitulada “O perigo da histéria tnica*”’, no ano
de 2009 pela conferéncia Tecnology, Entertainment and Design (TED), de maneira
irreverente e critica algumas histérias que alertam para o perigo de narrativas que
buscam categorizar e estereotipizar individuos, culturas e sociedades inteiras, além
de reafirmar as nocdes de poder. Nesse processo de rememorar acontecimentos,
dentre seus inumeros relatos, Adichie relembra a experiéncia da época que cursou
comunicacao e ciéncias politicas nos Estados Unidos aos 19 anos e a surpresa que
sua colega de quarto americana teve ao saber que a escritora falava inglés fluente,
muito mais quando ela esclarece que o idioma oficial da Nigéria era o inglés,
aumentando a decepgéao no olhar da ouvinte ao perceber que ndo eram mausicas
tribais que ela costumava ouvir. Tais relatos, como 0os demais que se apresentam
no decorrer da palestra apontam sobre os perigos de uma histéria Unica e a

necessidade de pensar estratégias que garantam historias multiplas:

E impossivel falar sobre histéria Ginica sem falar sobre poder. H4 uma
palavra da lingua igbo de que sempre me lembro quando penso nas
estruturas de poder do mundo, e a palavra é nkali. Trata-se de uma
expressdo que pode ser traduzida como “maior do que o outro”.
Como o mundo econbmico e o politico, histdérias também sao
definidas pelo principio do nkali. A forma como s&o contadas, quem
as conta, quando e quantas histérias sdo contadas, tudo depende do
poder. Poder é a habilidade ndo s6 de contar a histéria de outra

4 ADCHIE, Chimamanda Ngozi. “The Danger of a Singler Story”. TEDGLOBAL, jul 2009. Disponivel
em: < https://www.ted.com/talks/chimamanda ngozi adichie the danger of a single story?language=pt-
br>. Acesso em: 10 set. 2018.
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pessoa, mas de fazé-la a histéria definitiva daquela pessoa. [...]
(ADICHIE, 2009, p. 12, grifos da autora).

Vale destacar que Adichie durante todo o seu discurso evidencia a
multiplicidade do continente africano e seus aspectos culturais através da
perspectiva diasporica na compreensao da diferenca, sob um olhar que abarca uma
postura critica diante da logica colonial construida pelo olhar ocidental
homogeneizador que buscou representar o sujeito colonial “Outro” sobre o
fundamento da dominagao e o olhar padrdao desumanizante, conforme aponta Hall
(2013), “tracos brancos, europeus, ocidentais e colonizadores sempre foram
posicionados como elementos elevados”, ou se quisermos, nas palavras da autora,
‘A consequéncia de uma unica histéria € essa: ela rouba das pessoas sua
dignidade. Faz o reconhecimento de nossa humanidade compartilhada dificil.
Enfatiza como ndés somos diferentes ao invés de como somos semelhantes. ”
(ibidem), assim, tais argumentos questionam as narrativas do opressor e as
estratégias discursivas que engendraram aspectos historicos, sociais e ideoldgicos
na construcdo dos processos de subjetivacao e inferioridade das nacdes dominadas.
De fato, para Said (1995), na obra Cultura e Imperialismo, o processo de construcao

das nacdes se deu pela constituicdo das narrativas,

[...] as historias estdao no cerne daquilo que dizem os exploradores e
0s romancistas acerca das regides estranhas do mundo; elas também
se tornam o método usado pelos povos colonizados para afirmar sua
identidade e a existéncia de uma histdria propria deles. O principal
objeto de disputa no imperialismo é, evidentemente, a terra; mas
quando se tratava de quem possuia a terra, quem tinha o direito de
nela se estabelecer e trabalhar, quem a explorava, quem a
reconquistou e quem agora planeja seu futuro — essas questdes
foram pensadas, discutidas e até, por um tempo, decididas na
narrativa. Como sugeriu um critico, as préprias nagées sao narrativas.
O poder de narrar, ou de impedir que se formem e surjam outras
narrativas, ¢ muito importante para a cultura e o imperialismo, e
constitui uma das principais conexdes entre ambos. (SAID, 1995, p.
4-5, grifos nossos).

E evidente que a escritora Chimamanda Adichie, nascida na cidade de Enugu
— Nigéria — Africa, utiliza estratégias narrativas em suas obras que buscam destacar
as influéncias dos fluxos de povos e culturas, experiéncias diaspéricas, identidade e
alteridade, rompendo com as demarcagdes homogéneas definidas para as nacdes
colonizadas, ja que no caso da Nigéria, colonizada por ingleses, os efeitos negativos

dessas ideologias coloniais incidem nos mais variados contextos culturais definindo
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as relacbes de poder, por isso, a autora se propde a ressignificar as narrativas pelo
viés da diversidade e hibridizacdo que se perfaz muitas vezes pela linguagem que
alterna entre o inglés, lingua dominante e o Igbo lingua falada na Nigéria, bem como
na adogédo de nomes tipicamente africanos em suas narrativas “Obioma”, “Ujunwa”,
‘Efeoma” além de mencionar frequentemente pratos tipicos do continente como
“garri”’, “arroz de coco”, “sopa de Egusi” dentre outros elementos que revelam muitos
aspectos da cultura africana. Essas estratégias narrativas buscam compor histérias
alternativas que exploram a fundo questdes ligadas ao trauma oriundo das relacdes
coloniais e os efeitos negativos desse processo que se mantém nas formas de
preconceitos, injusticas, discriminagdes e violéncias em relagdo ao “Outro”. Sobre
essa constituicdo do colonizado a partir da logica imperialista Stuart Hall discorre
que “[...] tracos negros, “africanos”, escravizados e colonizados, dos quais havia
muitos, sempre foram nao ditos, subterraneos e subversivos, governados por uma
‘l6gica” diferente, sempre posicionados em termos de subordinacdo e
marginalizacdo.” (HALL, 2013, p. 46).

Essa abordagem permite a literatura dos escritores pos-coloniais
reescreverem suas historias reparando os siléncios sustentado pela matriz do
pensamento colonial e possibilita reverberar vozes abafadas em sua identidade
cultural, reavivar outras genealogias e narrativas tradicionais, o que transforma o
individuo colonizado em sujeito auténomo, senhor de sua prépria histéria. Sobre

esse aspecto Stuart Hall, em seu artigo “Quando foi o pds-colonial”, argumenta:

Nesse momento “pdés-colonial”, os movimentos transversais e
transculturais, inscritos desde sempre na histéria da “colonizacao”,
mas cuidadosamente obliterados por formas mais binarias de
narrativizacdo, tém surgido de distintas formas para perturbar as
relagdes estabelecidas de dominagdo e resisténcias inscritas em
outras narrativas e formas de vida. (HALL, 2013, p. 125).

Em O local da cultura (1998), Homi Bhabha estabelece novas formas de
questionar as concepg¢oes de mundos colonizados e o modo como foram
construidos a partir da légica colonial, bem como as assimetrias que caracterizam
essas divisdes, buscando ressignificar os imaginarios sociais, além de confrontar o
processo pelo qual a histéria pds-colonial foi orquestrada a partir da metrépole
ocidental. Nesse sentido, novas formas de conceber o sujeito, constituido como
cultural e hibrido, assim como o local da cultura/locais da cultura sdo elementos que

marcam os entre-lugares ou lugar transdisciplinar, centrados na questdo da
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diferenca cultural. Ademais, no capitulo DissemiNag&o, o autor questiona o conjunto
de narrativas sociais e literarias que buscam desempenhar estratégias complexas de
identificacdo cultural e procedimentos discursivos que visam se posicionar, “em
nome do ‘povo’ e da ‘nagdo’” (BHABHA, 1998, p. 199, grifo do autor). Assim, o
tedrico apresenta a nacdo como construcdo discursiva, em que determinadas
tradicoes de escrita tentam construir narrativas do imaginario-social calcados na
imagética do povo-nacdo que se encontra divido entre forcas pedagdgicas e
performaticas contrarias a uma possivel “identidade nacional”
as contra-narrativas da nagéo que continuamente evocam e rasuram
suas fronteiras totalizadoras — tanto reais quanto conceituais —
perturbam aquelas manobras ideol6gicas através das quais
“comunidades imaginadas” recebem identidades essencialistas. Isto
porque a unidade politica da nagdo consiste em um deslocamento
continuo da ansiedade do espago moderno irremediavelmente plural
[...] A nagdo ndo é mais o signo de modernidade sob o qual
diferencas culturais sdo homogeneizadas na visao “horizontal” da
sociedade. A nacdo revela, em sua representacdo ambivalente e

vacilante, uma etnografia de sua propria afirmagéo de ser a norma da
contemporaneidade social. (BHABHA, 1998, p. 211-212).

De fato, para Bhabha a nacdo através dos elementos tempo e espaco
pressupde a representacao histérica dos sujeitos marcados pela diferenga cultural,
pois “[...] como intervencgao tedrica e cultural em nosso momento contemporaneo
representa a necessidade urgente de contestar singularidades de diferenca e de
articular “sujeitos” diversos de diferenciagao [...]” (BHABHA, 1998, p. 113) desse
modo, grupos minoritarios que foram silenciados emergem desestabilizando as
relacdes binarias existentes dentro das nac¢des criando novas formas de hibridizagcao
cultural

As perspectivas pds-coloniais emergem do testemunho colonial dos
paises do Terceiro Mundo e dos discursos das “minorias” [...] Elas
intervém naqueles discursos ideoldgicos da modernidade que tentam
dar uma “normalidade” hegeménica ao desenvolvimento irregular e as
histérias diferenciadas de nacgdes, ragas, comunidades, povos. Elas
formulam suas revisdes criticas em torno de questdes de diferenca
cultural, autoridade social e discriminacdo politica a fim de revelar os

momentos  antagbnicos e ambivalentes no interior das
“racionaliza¢des” da modernidade. (BHABHA, 1998, p. 239).

Nessa perspectiva, Hall (2013) assevera que a vida cultural, sobretudo no
Ocidente e também em outras partes do globo, tem sido transformada em nossa
época pelas vozes das margens, ja que, embora a marginalidade permaneca
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periférica em relagdo a tradicdo hegemobnica, tornou-se um espacgo
significativamente produtivo na atualidade, ainda para o teédrico jamaicano essa
mudanca nao se deve a uma abertura dentro dos espacos dominantes, mas
representa os resultados das politicas culturais da diferenca, de lutas em torno
dessa questdo, da producédo de identidades diversas e do surgimento de novos
sujeitos no panorama politico e cultural. Portanto, essa subversdao aos modelos
culturais tradicionais, ndo vale somente para o aspecto que compde a questao
racial, mas também para outras etnicidades marginalizadas, como o feminismo e as
politicas sexuais no movimento de gays e lésbicas, como o resultado de um novo
tipo de politica cultural:
As identidades formadas no interior da matriz dos significados
coloniais foram construidas de tal forma a barrar e rejeitar o
engajamento com as historias reais de nossa sociedade ou de suas
“rotas” culturais. Os enormes esforgos empreendidos, através dos
anos, ndo apenas por estudiosos da academia, mas pelos préprios
praticantes da cultura, de juntar ao presente essas “rotas”
fragmentarias, frequentemente ilegais, e reconstruir suas genealogias
ndo ditas, constituem a preparagdo do terreno histérico de que
precisamos para conferir sentido a matriz interpretativa e as

autoimagens de nossa cultura, para tornar o invisivel visivel. (HALL,
2013, p. 46).

As lutas por ressignificagbes a um conjunto alternativo de origens culturais
nao contaminadas pela experiéncia colonial e o processo geral de descolonizagéo
relé a “colonizacdo” como “parte de um processo global essencialmente
transnacional e transcultural — e produz uma reescrita descentrada, diasporica ou
“global” das grandes narrativas imperiais do passado, centrado nas nag¢des” (HALL,
2013, p. 119), ainda, o termo “pds-colonial” possibilita questionar os efeitos
negativos desse processo centrados na analise dos possiveis binarismos culturais e
romper com todas as demarcagdes criadas por meio da ideologia colonial. Nesse
sentido, a reescritura das histérias e a recuperacéo de identidades dos grupos que
foram silenciados, marginalizados e impedidos de construir suas préprias narrativas
constituem estratégias de resisténcia que deslocam as relagcbes de poder e
reconfiguram o cerne da histéria centrado no pensamento europeu para as suas
“periferias” dispersas por todo o globo “Trata-se de como as relagdes transversais e
laterais complementam e ao mesmo tempo deslocam as nog¢des de centro e

periferia, e de como o global e o local reorganizam e moldam um ao outro.” (ibidem).
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Assim, com o entendimento que a literatura conforme aponta Ella Shohat
(2006), nao reflete diretamente o real e 0 mundo, mas representa suas linguagens e
discursos, enfatizando que os discursos que a arte representa nao sao ingénuos, ja
que como sao ao mesmo tempo sociais e historicos, a questao crucial, portanto, nao
gira em torno de uma realidade pré-existente ou até mesmo a fidelidade a uma
verdade, mas sim ao modo como discursos ideoldgicos e perspectivas coletivas sao
orquestrados, corroborando esse aspecto Bhabha defende que “As criticas pos-
colonial e negra propbe [sic] formas de subjetividade contestatérias que sao
legitimadas no ato de rasurar as politicas da oposicdo binaria — as polaridades
invertidas de uma contra-politica.” (BHABHA, 1998, p. 249)

Portanto, faz-se tdo necessaria as discussdes em torno dos significados que a
literatura pode adquirir como mecanismo de resisténcia e insubmissao, sobretudo a
literatura afro-brasileira que emerge na cena literaria com tematicas comprometidas
com uma identidade afrodescendente, ou seja, autores “afroidentificados” conforme
aponta Duarte (2014), que contribuem para a literatura brasileira com formas de
expressoes distintas daquelas cristalizadas na tradicao candnica que se configuram
na busca pela afirmacdo dos valores culturais e demandas sociais que
historicamente foram marcadas pela exclusao social e violéncia. De fato, embora o
siléncio das tradigdes candnicas insista em dominar a cena literaria brasileira, esses
escritores/escritoras oriundos das margens ecoam suas vozes e ultrapassam as
barreiras impostas pelos centros, por meio de uma escrita cortante que recria,
rememora e reafirma suas identidades e a de seus ancestrais de modo a resgatar
histérias ndo ditas. Além disso, essas vozes se insurgem com mais vitalidade e
visibilidade no espaco do cenario cultural, pois conforme aponta Duarte (2014) no
prefacio do livro Literatura afro-brasileira: 100 autores do seculo XVIIl ao XX

Literatura tem cor? Acreditamos que sim. Porque cor remete a
identidade, logo a valores, que, de uma forma ou de outra, se fazem
presentes na linguagem que constréi o texto. Nesse sentido, a
literatura afro-brasileira se afirma como expressdo de um lugar
discursivo construido pela visdo de mundo historicamente identificada
a trajetéria vivida entre nds por africanos escravizados e seus
descendentes. Muitos consideram que esta identificagdo nasce do
existir que leva ao ser negro. Os tragcos da negritude, negricia ou
negrura do texto seriam oriundos do que Conceicao Evaristo chama
de “escrevivéncia”, ou seja, uma atitude — e uma pratica — que coloca
a experiéncia como motivo e motor da produgédo literaria. (DUARTE,
2014, p. 1, grifos do autor).
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Este questionamento de Eduardo Assis Duarte acerca da producao literaria
afro-brasileira e da escrita comprometida desses escritores que buscam ressignificar
uma identidade negra se faz importante para pensar o conceito de Escrevivéncia
empreendido nas tessituras de Conceicao Evaristo que transpde para a literatura o
papel do intelectual pds-colonial, a medida que, visa questionar a colonialidade das
formas do poder que se perpetuam contemporaneamente mesmo apdés o periodo de
colonizagdo. Ao mesmo tempo, ele assinala a invisibilidade e o silenciamento da
populagcédo negra, nos termos propostos por Regina Dalcastagné, em que “séculos
de racismo estrutural afastam” a populagdo negra “dos espagos de poder e
producao de discurso” (DALCASTAGNE, 2017, p. 217). Assim, os romances, contos
e poemas de Conceicdo evidenciam uma dendncia aos legados deixados pelo
processo de colonizagéo, tendo em vista que, “o colonialismo [...] ndo se extinguiu
com a independéncia porque a colonialidade do poder e saber mudou de maos. ”
(MIGNOLO, 2003, p. 129). Assim, a teoria pds-colonial ndo se restringe a descrever
uma determinada época em especifico, mas também conforme aponta Bhabha, “A
critica pbs-colonial é testemunha das forcas desiguais e irregulares de
representacdo cultural envolvidas na competicdo pela autoridade politica e social
dentro da ordem do mundo moderno. ” (BHABHA, 1998, p. 239).

Nesse contexto, as Escrevivéncias empreendidas no projeto literario da
escritora Conceicéo Evaristo sao relevantes porque configuram-se como um espago
de reflexdo que aborda as tematicas afro-brasileiras como centro discursivo, quer
seja por meio da ficcionalizagdo da memdria que envolve um passado marcado
pelas sombras extensas da escraviddao, a questdo da diaspora e os traumas
oriundos de uma heranga maculosa, ou ainda pelas marcas desse passado que se
inserem no presente através do racismo, exclusdo e violéncia nos mais variados
espacgos sociais. Assim, para a autora os textos afro-brasileiros surgem pautados
pela vivéncia de sujeitos negros/as na sociedade brasileira e trazem experiéncias
diversificadas

Essas escritoras buscam na histéria mal contada pelas linhas oficiais, na
literatura mutiladora da cultura e dos corpos negros, assim como em outros
discursos sociais, elementos para comporem as suas escritas. Debrugam-se
sobre as tradicoes afro-brasileiras, relembram e bem relembram as histérias
de dispersao que os mares contam, se postam atentas diante da miséria e

da rigueza que o cotidiano oferece, assim como escrevem as suas dores e
alegrias intimas (EVARISTO, 2005, p. 204).
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Ora, sabemos que o escravismo colonial configurou uma condicdo
marginalizada e de segregacao a que milhares de negros foram submetidos, sobre
esse aspecto Alfredo Bosi (1992), na obra, Dialética da colonizagcdo, argumenta que
trabalho e opressao foram mecanismo correlatos ao processo de escravidao e que
mesmo apds a abolicdo a situagdo desses individuos acabou se agravando “a
alternativa para o0 escravo passou a ser a mera vida de subsisténcia como posseiro
em sitios marginais, ou a condicdo subalterna de agregado que subsistiu ainda
depois da aboligdo do cativeiro.” (BOSI, 1992, p. 24, grifo nosso). Tais elementos se
entrelacam e aparecem como relevo nas tessituras de Conceicdo Evaristo como
uma estratégia de resisténcia que possibilita desenvolver uma leitura diferente
daquela romantizada pelo mito da “democracia racial” ou “miscigenag¢ao” tdo comuns
e amplamente perpetuados pela composi¢cao das histérias hegeménicas coloniais,
nota-se, ainda, nesses textos a denuncia do processo de escravizacdo e as
experiéncias traumdticas, da qual marcam o periodo de exploragdo do Brasil-
Colbnia.

Dessarte, é através da articulacdo entre a histéria e ficcdo que o operador
tedrico, Escrevivéncias, possibilita extrair o conformismo da tradicdo recuperando as
vozes silenciadas. Essa postura estabelece o questionamento proposto pelo filésofo
alemao Walter Benjamin, em “Sobre o conceito de historia” (1987), ao defender que
“O passado traz consigo um indice misterioso, que o impede a redencgéo. [...]. Nao
existem, nas vozes que escutamos, ecos de vozes que emudeceram?” (BENJAMIN,
1987, p. 223). Para o filésofo, o grande mal para a articulagdo do tempo passado
que pode ser cometido pelo sujeito histérico é “entregar-se as classes dominantes,
como seu instrumento.” (ibidem). Nota-se que, nesse aspecto, as tessituras de
Evaristo desnudam as narrativas ditas oficiais ao trazer como toénica o processo de
escravizagao e as experiéncias traumaticas que marcaram o contexto Brasil-colénia,
pontuando as passagens mais brutais de um passado maculoso que se mantém na
atualidade.

Nesse contexto, a heranga traumatica forjada no passado da escravidao ecoa
aos nossos dias sobre a forma de racismo, violéncia, silenciamento e exclusdo nos
mais variados espagos sociais contra a comunidade afrodescendente, por isso o
conceito da Escrevivéncia - conceito-experiéncia - criado na dissertacdo de
mestrado em 1995 pela autora Conceicdo Evaristo representa um operador tedrico

que funciona como elemento de resisténcia no espa¢o da literatura e marca um
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neologismo que expressa a ideia de escrever, viver e ser. Além disso, simboliza uma
importancia histérica, ideolégica e politica a medida que denuncia as experiéncias
traumaticas, rememora uma identidade afrodescendente e projeta as experiéncias
de toda uma geracdo de escritores (as) vinculados a uma etnicidade
afrodescendente que tem na escrita-viver-ser o seu movimento contestatério:
Assenhoreando-se da “pena”’, objeto representativo do poder
falocéntrico branco, as escritoras negras buscam inscrever no corpus
literario brasileiro imagens de uma autorrepresentagdo. Surge a fala
de um corpo que nédo é apenas descrito, mas antes de tudo vivido. A
escre(vivéncia) das mulheres negras explicita as aventuras e
desventuras de quem conhece uma dupla condicdo, que a sociedade

teima em querer inferiorizar, mulher e negra. (EVARISTO, 2005, p.
204, grifo da autora).

Nas palavras da escritora é possivel perceber que a Escrevivéncia esta
completamente comprometida com sua condicdo de mulher negra que experimenta
todas as desventuras que se entrelagcam aos aspectos racial, social e de género,
mas também acaba se convertendo numa enunciacdo comunitaria de perspectivas.
Nessa oOtica, a abordagem do romance Poncia Vicéncio (2003), dos contos
presentes em Olhos d’agua (2016) e Insubmissas lagrimas de mulheres (2016)
refletem o foco de interesse na populacdo afro-brasileira, desestabilizando as
mascaras que historicamente silenciaram anos de opresséao e obliteracdo do sujeito
negro, sobretudo do sujeito feminino negro, denunciando de modo realista e
angustiante a pobreza, o racismo e a violéncia de género: “[...] ressaltam a histéria
do povo negro, e a meméria de uma raca. Escrita de dentro do espacgo
marginalizado, sdo testemunhas da opressao de classe, de género e de etnia,
fazendo-se ainda porta-voz da esperanga de novos tempos.” (DUARTE, 2018, p.
156).

Decerto, o projeto literario que a autora propée também busca enfatizar o
papel social da literatura na construcdo de uma identidade afrodescendente, o
combate aos esteredtipos, bem como, na compreensao do escritor como o porta-voz
de uma comunidade que frequentemente é excluida dos espacos de poder e de
producéo de discursos, conforme conclui Evaristo:

Em se tratando de um ato empreendido por mulheres negras, que
historicamente transitaram por espacos culturais diferenciados dos
lugares ocupados pela cultura das elites, escrever adquire um sentido
de insubordinacdo. Insubordinacdo que se pode evidenciar, muitas
vezes, desde uma escrita que fere as “normas cultas” da lingua, caso
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exemplar o de Carolina Maria de Jesus, como também pela escolha
da matéria narrada (EVARISTO, 2005, p. 21, grifos nossos).

Portanto, as insubmissas “Escrevivéncias” que fundamentam o conjunto de
obras da escritora Conceicdo Evaristo projetam a necessidade de outras
perspectivas que vao além dos pressupostos estéticos explorados no decorrer da
trama narrativa, pois, em seus textos o compromisso com o carater identitario e
documental reivindica uma histéria e cultura afrodescendente como vias de
expressoes subjetivas. Além disso, essas abordagens sao dissonantes, a medida
que configuram como um gesto politico e social, que visa confrontar as formas
abertas ou sutis de discriminacao e preconceito, desnudando os esteredtipos que ao
longo do tempo vao delineando séculos de racismo estrutural e opera como contra-

narrativa aos discursos hegemonicos.

2.2. “Da lingua cortada, digo tudo, amasso o siléncio...”

O excerto “Da lingua cortada, digo tudo, amasso o siléncio ...” compde o
poema Meia lagrima publicado no livro Poemas da recordacio e outros movimentos
(2008) da escritora Conceigdo Evaristo. Propomos aqui, a reflexdao do jogo de
palavras “lingua cortada” versus “amasso o siléncio” como uma alusédo as auséncias
das produgdes de mulheres negras na literatura candnica, conforme declara a
prépria escritora “a literatura que nés conhecemos, essa literatura candnica, ela nao
nos representa e quando nos representa € sempre de uma maneira limitada, de uma
maneira estereotipada.” (EVARISTO, 2017, p. 1). O dizer de Evaristo, amplia e
reivindica a discussao relacionada a questdo da escritura negra, mais
especificamente ao campo relacionado a escrita feminina. Sobre essa questéo,
Edmilson Pereira, em seu texto Cantos poemas: uma literatura silenciosa no Brasil
(2002), define que essa produgéo configura a chamada ‘“literatura silenciosa’™, pois
constitui um lugar a partir do qual os individuos destituidos de voz, em virtude das
desigualdades sociais, atrelada as questbes de raca, classe e género, estabelecem

5 Sobre a conceituacédo desta “literatura silenciosa”, vale a pena consultar o texto “Cantos poemas:
uma literatura silenciosa no Brasil”, de Edmilson de Almeida Pereira, que integra o volume do livro
Poéticas afro-brasileiras, sob organizacao de Maria Nazareth Soares Fonseca.
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sua autorrepresentagao, ao tecerem estratégias dessa literatura que visa colocar em
pratica seus projetos de superacao da exclusao social, como também dar voz a toda
uma coletividade.

Por tudo isso, indagamos se “a escritora negra pode falar? ”, ja que existe um
debate caloroso ainda em curso no campo do canone literario brasileiro em relacao
aos siléncios em torno das producdes literarias de autoria feminina, sobretudo, de
escritoras negras. Ora, se o canone é uma forma institucionalizada em que
determinada cultura seleciona e delineia 0 que vem a ser a sua cultura
representativa, conforme aponta Edward Said “A pessoa Ié Dante ou Shakespeare
para acompanhar o melhor do pensamento e do saber, e também para ver a si
mesma, a seu povo, sua sociedade, suas tradicoes sob as melhores luzes.” (SAID,
1995, p. 5) no qual esse aspecto pode significar muitas vezes também um
mecanismo de diferenciagao: “com o tempo, a cultura vem a ser associada, muitas
vezes de forma agressiva, a nagdo ou ao Estado; isso ‘nos’ diferencia ‘deles”
(ibidem), nota-se ainda que as lacunas/auséncias presentes no processo que
constitui a formacao do canone, sem duvida, refletem a manutencdo do poder
cultural pela classe dominante dessa sociedade.

Nessa analise, a reflexdo acerca da auséncia de escritores negros na literatura
brasileira demonstra que o campo literario brasileiro ainda reflete as hierarquias
sociais das estruturas de poder que delineiam um campo essencialmente
homogéneo. Em seu livro, Literatura brasileira contempordnea: um territorio

contestado, a pesquisadora Regina Dalcastagneé revela que:

[...] de todos os romances publicados pelas principais editoras
brasileiras, em um periodo de 15 anos (de 1990 a 2004), 120 em 165
autores eram homens, ou seja, 72,7%. Mais gritante ainda é a
homogeneidade racial: 93,9% dos autores sdo brancos. Mais de 60%
deles vivem no Rio de Janeiro e em Sao Paulo. Quase todos estao
em profissdes que abarcam espagos ja privilegiados de produgao de
discurso: os meios jornalisticos e académico. (DALCASTAGNE, 2012,
p. 14).

Tais dados, denunciam que o espacgo literario brasileiro esta calcado no
esquema “masculo da branquitude”, e que a pratica da escrita e os critérios que
reconhecem o talento dessa producao, foi e ainda é uma atividade extremamente
excludente, ja que para além das convengdes estéticas, parametros de mais
variadas ordens, se impdem como uma barreira que visa cada vez mais impedir que

vozes dissonantes da escrita periférica possam fazer parte da producéo cultural do
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pais. Sob esse viés, pode-se questionar - quais sdo as regras que definem e
reconhecem uma escritora? Para ilustrar tal questdo a estudiosa Rita Terezinha
Schmidt, no artigo intitulado, Centros e margens: Notas sobre a historiografia
literaria, ao refletir sobre o tema da autoria feminina do século XIX, no contexto da
literatura nacional, considera tal indagacao elemento central para a revisao e
interpretacdo do passado, no que diz respeito ao siléncio em torno de tais
produgdes. Ainda, para a autora, a histéria literaria nacional normaliza certos
acontecimentos, “fazendo com que a memoria coletiva se configure tanto como
lembranga quanto como esquecimento. Nela, certos significados sao lembrados e
reafirmados e outros sdo silenciados e necessariamente excluidos. ” (SCHMIDT,
2011, p.132).

Ainda, nessa perspectiva o debate em torno a histoéria-literaria e as formacoes
canbnicas constitui-se como lugares, conforme estabelece Schmidt (2011) -
histérico-politico-discursivos — ja que o critério valorativo que perpassa o0 processo
de formacao da literatura brasileira do século XIX, estd centrado em um regime
discursivo pautado na regulamentacao e selecao através dos critérios - raca, género
e classe - que expressam a hegemonia simbolica presente nas narrativas canonicas.
Nessa logica, os siléncios em relagdo a producdo feminina de obras como,
Memorias de Marta, de Julia Lopes de Almeida, cuja primeira edigdo data de 1888,
bem como, Ursula (1859) da escritora Maria Firmina dos Reis, ilustram o ndo-lugar
de tais producdes na constituicdo da histdria da literatura brasileira, conforme
salienta Schmidt:

Tal omissdo nao passaria de mero lapso de esquecimento se nao se
revestisse de um carater paradigmatico no que diz respeito ao
siléncio em torno da produgé@o de autoria feminina do século XIX nas
mais importantes obras de cunho historiogréfico e critico da literatura
nacional, obras que tiveram um papel fundamental na constituicao de
um céanone prestigiado com o estatuto de “literatura brasileira” que
fixou as fronteiras de um campo de identidade e valor concebido
como parte substancial da meméria cultural da nag&o.(SCHMIDT,
2011,p. 132).

Nesse contexto, em que as mulheres estdo relegadas aos espacgos de
privilégio/saber, as reflexdes propostas pela antropdloga Lélia Gonzales, importante
intelectual negra, no artigo “Racismo e sexismo na cultura brasileira” (1980),
questiona a hierarquizacao dos saberes como produto da classificacado racial, que

historicamente privilegiou o saber como um elemento intrinseco ao universo
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eurocéntrico. Outrossim, Gonzales (1980) questiona ndo s6 o racismo epistémico,
como também a invisibilidade das producdes de académicas negras e o processo de
como durante muito tempo a légica da dominacdo mensurou, questionou e
estabeleceu formas de sentir/agir/estar no mundo, tratando o negro como infans —
aquelas por quem se fala, que nao falam por si sés,
E o risco que assumimos aqui € o do ato de falar com todas as suas
implicagbes. Exatamente porque temos sido falados, infantilizados
(infans, é aquele que nao tem fala prépria, é a crianga que se fala na
terceira pessoa, porque falada pelos adultos) que nesse trabalho
assumimos nossa proépria fala. Ou seja, o lixo vai falar, e numa boa.
[...] (GONZALES, 1980, p. 225).

Tais reflexdes propostas por Gonzales, buscam nao somente denunciar todo
um complexo histérico de silenciamento e obliteracdo do sujeito negro, como
também incorporar as vozes desses individuos que historicamente tiveram suas
experiéncias subalternizadas e inferiorizadas, a medida que “[...] falar & existir
absolutamente para o outro. ” (FANON, 2008, p. 33). Assim, nota-se nesse contexto
que a literatura afro-brasileira produzida por escritores vinculados a uma etnicidade
afrodescendente possibilita dar voz e representatividade aos que comumente se
mantém calados e promove uma dissonancia em relacao as estratégias narrativas
empregadas que fogem aos esteredtipos, tdo comuns na cena literaria, buscando
representar o negro envolvido em sua realidade social, com todos os seus anseios e
suas aspiragdes. Portanto, essa escrita comprometida destes escritores se faz
urgente, quando analisamos o escopo da pesquisa de Dalcastagné (2012), no qual
os dados a partir do mapeamento do romance brasileiro revelam que a presenca
negra e mestica € menor quando sao focados os protagonistas e, em especial os
narradores, além disso, nota-se que quando sédo avaliados os critérios em relagéo ao
sexo, cor e posicdo das personagens (1990-2004)%, as mulheres negras mal
aparecem, somente trés foram encontradas na posi¢cdo de protagonistas e apenas
uma como narradora.

As vozes dissonantes de escritores (as) oriundos das margens ainda causam
profundos ruidos e incémodos, nesse contexto indubitavelmente a escrita insurgente

da escritora Conceicdo Evaristo emerge na cena literaria brasileira por meio de

6 Para ter acesso aos dados mais efetivos da pesquisa, vale a pena consultar o artigo “Entre siléncios
e esteredtipos: relacbes raciais na literatura brasileira contemporanea. ” Disponivel em
https://repositorio.unb.br/bitstream/10482/9620/1/ARTIGO_SilencioEstereotiposRelacoes.pdf.
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tematicas que mesclam os dramas das populagcdes negras, fundindo escrita,
memoria e vivéncia. Ainda, buscam se apresentar como formas de narratividade que
reafirmam e contrapdem as construcdes fixadas e legitimadas na tradicao literaria.

Assim, nas palavras da propria escritora em entrevista & BBC News Brasil, 7“E
preciso questionar as regras que me fizeram ser reconhecida apenas aos 71 anos”,
tal como, o fato de seu primeiro romance, Becos da memodria, escrito em 1980, ter
sido publicado quase 20 anos apds sua escritura. Sao estas e inUmeras questdes
em torno a auséncia da producdo de escritores afro-brasileiros que justificam o
interesse em estudar e analisar, tanto os romances quanto a construcdo das
personagens que povoam a obra de Conceicdo Evaristo, como uma forma de
‘representacao” a partir da inclusao de identidades negras em nossa literatura.

Diante do exposto que trata da auséncia de escritoras e personagens negros
no campo literario brasileiro e por representar um debate tdo importante o
impedimento ao acesso a fala das mulheres negras e auséncia dessas “vozes nao
autorizadas” no espaco literario € importante refletir sobre a condicdo da mulher
subalterna, sobretudo negra e pobre, com base no esboco critico da andlise
historiografica colonial aos dias atuais acedendo as reflexdes de Spivak (2014) e
Kilomba (2019) como uma forma de questionar a violéncia epistémica a que essas
vozes foram e/ou sdo submetidas.

Spivak (2014), no texto “Pode o subalterno falar?”, que continua sendo uma
referéncia ndo somente aos estudos pds-coloniais, como também aos estudos
culturais e para a critica feminista, busca discutir as formas de repressao impostas
ao sujeito subalterno e 0 modo como a linguagem e as formas de agenciamento séo
articuladas e validadas institucionalmente em nome do sujeito colonial constituido
como Outro, também questiona principalmente a propria cumplicidade dos
intelectuais contemporaneos nesse processo,

O mais claro exemplo disponivel de tal violéncia epistémica é o
projeto remotamente orquestrado, vasto e heterogéneo de se
constituir o sujeito colonial como QOutro. Esse projeto € também a

obliteragéo assimétrica do rastro desse Outro em sua precaria Subje-
tividade. (SPIVAK, 2010, p. 60).

Essa afirmacédo de Spivak alerta, portanto, para o perigo de se constituir o Outro
e 0 subalterno apenas como objeto de conhecimento por parte dos intelectuais que

7 Entrevista concedida em margo de 2018 pela escritora Conceigéo Evaristo a BBC NEWS BRASIL,
https://www.bbc.com/portuguese/brasil-43324948.
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almejam meramente falar pelo outro. Ainda, a teorica problematiza a violéncia
epistémica da lei Hindu por meio do sacrificio das vidvas — sati — ao questionar a
maneira como esse ritual foi “textualizado” e redefinido durante o periodo colonial, “A
gravidade do sati foi ele ter sido imbuido do sentido de “recompensa”, assim como a
gravidade do imperialismo foi ele ter sido ideologicamente imbuido do sentido de
“‘missao social” 7 (SPIVAK, 2010, p. 137). Nesse sentido, a partir dos estudos de
Derrida adota o critério da “desconstrugdo” como uma forma de “desmistificacao
ideoldgica” na medida em que busca repensar a historiografia colonial, sobretudo
indiana, a partir de outros olhares que ndo o hegemdnico, “O trabalho arquivistico,
historiografico, critico-disciplinar e, inevitavelmente, intervencionista envolvido aqui,
é de fato uma tarefa de “medir siléncios”. ” (SPIVAK, 2010, p. 82).

Nesse contexto, para além da problematica da constituicdo das narrativas
imperialistas que foram estabelecidas como normativas, para Spivak, se o
subalterno néo pode falar, a situacdo da mulher subalterna tornar-se mais urgente,
“Se, no contexto da producao colonial, o sujeito subalterno ndo tem histéria e nao
pode falar, o sujeito subalterno feminino esta ainda mais profundamente na
obscuridade.” (SPIVAK, 2010, p. 85), pois a construcdao ideolégica de género
mantém a dominagdo masculina e coloca a mulher numa posicado de profunda

opressao:

Pode o subalterno falar? O que a elite deve fazer para estar atenta a
construcao continua do subalterno? A questao da “mulher” parece ser
a mais problematica nesse contexto. Evidentemente, se vocé é pobre,
negra e mulher, esta envolvida de trés maneiras. (SPIVAK, 2010, p.
110).

Deste modo, através do exposto faz-se mais que necessario incorporar as vozes
de mulheres, sobretudo negras, nos mais diversos espagos sociais. Assim, a
enunciacao da escrita de Concei¢cao Evaristo contesta as “normas colonizadoras”
que fundamentaram uma sociedade essencialmente racista pautada nas hierarquias
raciais e possibilita questionar a auséncia de pessoas negras e os lugares a que
estdo representados em nossa sociedade, cumprindo o que Spivak (2010) pontua
como umas das prioridades globais “Relatar, ou melhor ainda, participar do trabalho
antissexista entre as mulheres de cor ou as mulheres sob a opressao de classe no
Primeiro ou no Terceiro Mundo esta inegavelmente na ordem do dia.” (SPIVAK,
2010, p. 111). De fato, a escritora concebe um espaco literario de resisténcia e
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insubmissao incluindo vozes diversas que comumente aparecem excluidas ou
envolvidas nos esteredtipos tdo condensados na tradicdo, contrariando as
representacoes de — raca, género e classe — que perpassam as relacdes raciais na
literatura brasileira. Portanto, as tessituras de Conceicao Evaristo possibilitam que
essas vozes dissonantes possam falar e, portanto, para além do falar, serem
ouvidas, nesse sentido como afirma Dalcastagneé, “N&o se trata apenas da
possibilidade de falar, mas da possibilidade de ‘falar com autoridade’, isto é, o
reconhecimento social de que o discurso tem valor e, portanto, merecer ser ouvido. ”
(DALCASTAGNE, 2012, p. 43).

Sobre a ressignificacdo dessas vozes que buscam narrar a histéria de uma
coletividade, o romance Becos da memdria (2017), por exemplo, apresenta as
histérias dos seus como uma forma de resisténcia, a escrita aqui aparece como um
ato politico “Um sentimento estranho agitava o peito de Maria-Nova. Um dia, néo
sabia como, ela haveria de contar tudo aquilo ali. Contar histérias dela e dos outros.
Por isso ela ouvia tudo atentamente. Nao perdia nada.” (EVARISTO, 2017, p. 31). Ja
em outras malhas textuais o ato de narrar empreendido por Evaristo se funde
fazendo com que uma mesma narradora atravesse as histérias de modo mais
sensivel, humanizado e empatico numa espécie de solidariedade feminina como
ocorre em Insubmissas lagrimas de mulheres, “Enquanto Lia Gabriel me narrava a
histéria dela, a lembranga de Aramides Florenca se intrometeu entre nds duas. ”
(EVARISTO, 2016, p. 95). Portanto, essas estratégias de narratividade sao
ferramentas que possibilitam enfrentar os siléncios e estereétipos e incluir as
identidades negras em nossa literatura.

Na obra Memorias da plantacdo: episddios de racismo cotidiano (2019), a
intelectual Grada Kilomba inicia o primeiro capitulo, A mascara: colonialismo,
memoria, trauma e descolonizagdo, fazendo uma analogia entre a mascara que os
escravos eram submetidos a usar e a “mascara do silenciamento” (KILOMBA, 2019,
p. 33) que ultrapassando um sentido real como instrumento de castigo e tortura do
projeto colonial. Nesse contexto, adquire também um sentido ideoldgico, j& que
muitas vozes, sofrimentos e denuncias foram ocultadas, dessa forma a mascara

representa o proprio colonialismo como um todo:

A mascara, portanto, levanta muitas questdes: porque deve a boca do
sujeito negro ser amarrada? Por que ela ou ele tem de ficar calada/o?
O que poderia o sujeito negro dizer se ela ou ele nio tivesse sua
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boca tapada? O que o sujeito branco teria de ouvir? Existe um medo
apreensivo de que, se o sujeito colonial falar, a/o colonizadora/or tera
de ouvir. Seria forcada/o a entrar em uma confrontagao
desconfortavel com as verdades da/do “Outra/o”. Verdades que tém
sido negadas, reprimidas, mantidas e guardadas como segredos.
(KILOMBA, 2019, p. 41, grifos da autora).

Através do excerto supracitado tornar-se evidente que o direito a voz na
sociedade colonial foi negado e significou um mecanismo de opressdo por
exceléncia, ja que a linguagem é segundo Fanon (2008) um importante elemento de
identificagédo cultural, “Falar é estar em condigdes de empregar uma certa sintaxe,
possuir a morfologia de tal ou qual lingua, mas é sobretudo assumir uma cultura,
suportar o peso de uma civilizagdo.” (FANON, 2008, p. 33). Ainda, uma vez que
essas opressdes nao sao nomeadas adquirem um sentido de nulidade e acabam por
reforgar as estruturas de violéncia e exclusao social. Para além da relagao simbdlica
da mascara, outros elementos sado definidos pela teérica portuguesa como a boca e
a ferida®.

Dessa forma, a boca representa tanto o aspecto de enunciacdo, como
também a metafora da posse, assim a partir de um viés psicanalitico Kilomba (2019)
esclarece que cria-se uma fantasia de que o sujeito negro® almeja possuir algo que
pertenga ao sujeito branco — os frutos, a cana-de-agucar, os graos de cacau — assim
consumir esses alimentos seria desapropriar o senhor de seus bens, embora estes
elementos pertencam segundo a autora “moralmente” ao senhor, tal fato é invertido
na mentalidade de que “eles querem tomar o que € nosso” e por isso “precisam ser
controlados” ha nesse momento uma negagéo’® de toda a violéncia e desumanidade
cometida pelo senhor branco no qual essa constatagdo sobre o “Outro” representa
uma recusa em reconhecer a si préprio como uma espécie de defesa do ego. Essa
equacédo orquestrada no projeto colonial faz com que os sentimentos positivos em
relacdo a si mesmo sejam internalizados e as manifestagdes de carater ruim sejam

projetados na figura do outro:

8 De acordo com a autora Grada Kilomba o termo “ferida” é derivado do grego “trauma” e o sentido
qgue adquire nessa analise € “a ferida como trauma”.

% As palavras que est&o escritas em italico reproduzem o que a autora faz em seu livro e que justifica
logo na introducao de seu texto.

10 para Grada Kilomba a negagdo € usada para manter e legitimar as estruturas violentas de excluséo
racial.
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No mundo conceitual branco, o sujeito negro € identificado como o
objeto “ruim”, incorporando os aspectos que a sociedade branca tem
reprimido e transformado em tabu, isto é, agressividade e
sexualidade. Por conseguinte, acabamos por coincidir com a ameaca,
0 perigo, o violento, o excitante e também o sujo, mas desejavel —
permitindo a branquitude olhar para si como moralmente ideal,
decente, civilizada e majestosamente generosa, em controle total e
livre da inquietude que sua histéria causa. (KILOMBA, 2019, p. 37,
grifos da autora).

Essa constatacdo de Grada Kilomba se faz bastante elucidativa quando
analisamos as formas de representacbes raciais na literatura brasileira
contemporanea, ainda levando em consideracao a pesquisa quantitativa de Regina
Dalcastagné em relagcdo a analise dos personagens negros na constituicido do
romance brasileiro, quanto ao quesito “Principais ocupacbes das personagens
negras” (1990-2004)"", ha um contraste gritante se compararmos a posicdo dos
brancos versus a posicao dos negros. Tendo em vista que as principais ocupacoes
das personagens brancas sdo dona de casa, artistas, escritores e estudantes
configuram o topo da lista, entretanto, as personagens negras sao representadas,
com uma grande concentracdo na criminalidade, e representam mais de um quinto
dos personagens dos romances que aparecem retratados como bandidos. Além
disso, na categoria feminina o emprego doméstico e a prostituicdo sao os que
aparecem com mais frequéncia do que a categoria “dona de casa” reservada como a
ocupacao por exceléncia das personagens femininas brancas.

Ora, se a literatura constitui aquilo que Candido (2004) apresenta como sendo
a manifestacao universal de todos os homens em todos os tempos, em consonancia
a Jouve (2012) que destaca a literatura como uma arte que possibilita interrogar a
realidade e informar o mundo que vivemos e a existéncia no interior desse mundo.
Logo, ndo ha como negar a influéncia da literatura na sociedade, dai a necessidade
de, questionar essas formas de representacao no interior dos discursos artisticos,
mais precisamente nesse caso, no campo literario tais modelos que reforcam os
mecanismos de preservagado do racismo na sociedade, pois representam “mascaras”
que se sofisticaram no decorrer do tempo e precisam ser confrontadas e
deslegitimadas. A denuncia desse processo, 0 que pode ser feito na literatura ao

questionar essas opressdes pode ser observada no conjunto das Escrevivéncias de

" Para ter acesso aos dados mais efetivos da pesquisa, vale a pena consultar o artigo “Entre
siléncios e estereodtipos: relagbes raciais na literatura brasileira contemporanea. ” Disponivel em
https://repositorio.unb.br/bitstream/10482/9620/1/ARTIGO SilencioEstereotiposRelacoes.pdf.
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Conceicao Evaristo, como por exemplo no romance Poncia Vicéncio, por meio das

reflexdes amargas de Poncia ao refletir sobre os sucessivos abortos:

Bom mesmo que os filhos tivessem nascidos mortos, pois assim se
livrariam de viver uma mesma vida. [...] A vida escrava continuava até
os dias de hoje. Sim, ela era escrava também. Escrava de uma
situacdo que se repetia. Escrava do desespero, da falta de
esperancga, da impossibilidade de travar novas batalhas, de organizar
novos quilombos, de inventar outra e nova vida. (EVARISTO, 2003, p.
83).

A voz narrativa concebe um carater transgressor a protagonista da trama,
pois € por meio das lembrancas que Poncia explora questdes sociais e raciais.
Assim, nota-se que essa denuncia vai além desse processo, posto que ha uma
recusa de todo e qualquer aspecto essencialista na composi¢cao desta personagem.
E por meio das descrigées dos modos de estar/sentir no mundo pela narradora, que
o leitor adentra aos poucos no universo intimo de Poncia Vicéncio. Essa perspectiva
compde no decorrer da trama iniUmeras percepgdes — medo, saudade, tristeza,
esperanca, desilusdo — com significados embutidos nas entrelinhas que possibilitam
multiplas percepgoes literarias.

Nessa 6tica, o siléncio como estratégia literaria € para mim o aspecto mais
subversivo, posto que, pode-se conceber esse siléncio como um elemento de
resisténcia, ao mesmo tempo que é paradoxalmente barulhento. Pois, quanto mais
agudas as formas de violéncia que se aglutinam na trajetéria de Poncia, mais esse
siléncio exerce seu dominio e recusa da marginalidade que se impde. Logo, a trama
narrativa é perpassada por indagagcbes que exploram as facetas do interior da
personagem e se tornam cada vez mais profundas, além de consequentemente
desestabilizar o leitor e questionar as opressdées que se mantém na base das
estruturas sociais contemporéneas: Quem era ela? De onde teria surgido Poncia?
De que adiantara a coragem de muitos em escolher a fuga, de viverem o ideal
quilombola?

Essas reflexdes fazem com que a metafora da mascara, elemento que cobria
a boca dos escravos e impedia o ato da fala — peca chave do projeto colonial - ndo
seja esquecida. Por isso assumimos que essa narradora “fala” para além dos
orificios da mascara, também “fala” até mesmo através do siléncio das suas
personagens impedindo que essas vozes sejam caladas e negligenciadas

novamente, assim, nas palavras da escritora Conceigdo Evaristo em entrevista a
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CartaCapital’® em 2017: “Nossa fala estilnaga a mascara do siléncio.” Por esse viés,
pode-se afirmar sem sombra de duvidas, que a literatura produzida pela escritora
Conceicdo Evaristo é “ruidosa”, segundo o conceito de Literatura ruidosa’
estabelecido pelo pesquisador Adélcio de Sousa Cruz, no sentido de situar na cena
contemporanea formas de experimentagdes literarias que mesmo oriunda das
margens, rompem com as barreiras impostas das mais variadas ordens e
impulsionam os debates sobre o papel que a literatura pode exercer, tanto na
manutengdo, quanto na denuncia da “invisibilidade de grupos sociais inteiros e o
silenciamento de inumeras perspectivas sociais, como a dos negros.” (Dalcastagne,
2017, p. 219).

Legitimar a producdo literaria de Conceicao Evaristo como escritora é romper
com o siléncio engendrado pela historiografia literaria brasileira fazendo com que
esse “territério contestado” (Dalcastagne, 2012) seja desestabilizado e questionado.
Essa insurgéncia por meio da escrita pode ser observada, com mais vigor, no
romance Poncia Vicéncio (2003), através das reflexdes de Luandi Vicéncio — irmao
de Poncia - sobre a importancia da leitura e da escrita para ressignificar as

narrativas que foram emudecidas com o tempo:

Compreendera que sua vida, um gréo de areia la4 no fundo do rio, s6
tomaria corpo, s6 engrandeceria, se se tornasse matéria argamassa
de outras vidas. Descobria também que nao bastava saber ler e
assinar o nome. Da leitura era preciso tirar outra sabedoria. Era
preciso autorizar o texto da prdpria vida, assim como era preciso
ajudar a construir a histéria dos seus. E que era preciso continuar
decifrando nos vestigios do tempo os sentidos de tudo que ficara para
trds. E perceber que, por baixo da assinatura do préprio punho,
outras letras e marcas havia. A vida era um tempo misturado do
antes-agora-depois-e-do-depois-ainda. A vida era a mistura de todos
e de tudo. Dos que foram, dos que estavam sendo e dos que viriam a
ser. (EVARISTO, 2003, p.127, grifos nossos).

Para o personagem Luandi fornar-se’ o narrador de sua prépria histéria é de

suma importancia para também “construir a histéria dos seus”, aspecto que busca

12 Para maiores detalhes sobre a entrevista da escritora a CartaCapital concedida em maio de 2017,
vale a pena consultar 0 site da revista. Disponivel em:
https://www.cartacapital.com.br/sociedade/conceicao-evaristo-201cnossa-fala-estilhaca-a-mascara-
do-silencio201d/.

3 0O termo foi cunhado pelo autor em sua Tese de Doutorado defendida pelo Programa de Pés-
Graduacao em Letras da FALE-UFMG, publicada no livro Narrativas contemporaneas da Violéncia:
Fernando Bonassi, Paulo Lins, Férrez (Rio de Janeiro: 7Letras, 2012).

4 O conceito de “tornar-se” tem sido utilizado pelos estudos culturais e Pés-coloniais para elaborar a
relagao entre o eu e a/o “Outra/o”.
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constituir a recuperacdo daquelas narrativas situadas na zona do esquecimento,
bem como resgatar aquelas camadas histéricas desprezadas pelos registros
histéricos oficiais. Além do mais, essa reflexao critica ilustra o que a teérica Kilomba
(2019), denomina como um “ato de descolonizag&do” ja que escrever possibilita se
opor as posicoes estabelecidas pelas concepcdes coloniais tornando-se “alo
escritora/escritor ‘validada/o e legitimada/o e, ao reinventar a si mesma/o, nomeia
uma realidade que fora nomeada erroneamente ou sequer fora nomeada. ”
(KILOMBA, 2019, p. 28). A escrita como expressdo de resisténcia tem sido um
aspecto potencializador no corpo literario das producées de Conceicdo Evaristo e
possibilita a representacdo da memoria coletiva e o despertar para a “Consciéncia”

sobre a condi¢ao do ser negro em uma sociedade estruturalmente racista,

Se a leitura desde a adolescéncia foi para mim um meio, uma
maneira de suportar o mundo, pois me proporcionava um duplo
movimento de fuga e insercdo no espaco em que eu vivia, a escrita
também desde aquela época, abarcava estas duas possibilidades.
Fugir para sonhar e inserir-se para modificar. Essa inser¢ao para mim
pedia a escrita. E se inconscientemente desde pequena, nas
redacdes escolares eu inventava outro mundo, pois dentro dos meus
limites de compreenséo, eu ja havia entendido a precariedade da vida
que nos era oferecida, aos poucos fui ganhando uma consciéncia.
Consciéncia que compromete a minha escrita como um lugar de auto-
afirmagdo de minhas particularidades, de minhas especificidades
como sujeito-mulher-negra. (EVARISTO, 2005, p. 2, grifos nossos).

s

E possivel perceber, nesse trecho, que a enunciacado da escrita de Evaristo
aponta para a dimensdo da consciéncia, que constitui um elemento marcante e
recorrente nos textos da escritora: a presencga da reflexdo sobre a pobreza social, o
olhar que abarca a consciéncia diaspoérica e a escrita como mecanismo de luta e
transformacgéo. Assim, esse fazer literario apresenta-se, pois, como uma forma de
resisténcia a for¢a da violéncia e exclusdo presente nos mecanismos sociais do qual
a autora faz parte. Nesse sentido, o “brutalismo” e/ou a “arquitetura da citagao” de
que nos fala Bosi (2002) poderia ser também compreendida como uma forma de
‘consciéncia mediadora”.

A perspectiva sobre a reflexdo dessa escrita simboliza uma rasura na tradicdo
e alcanca uma ressonancia social e politica, pois ao ressignificar ndo somente as
narrativas hegemoénicas, como também os sujeitos que perpassam tais historias, a
medida que, acabam adquirindo novas formas de expressdo que possibilitam
resgatar humanidades perdidas. Essas “Escrevivéncias” colocam como amago da
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enunciacao a experiéncia de um corpo negro que traz sua heranca ancestral e suas
formas de existir como cerne e fundamento de uma escrita que para Conceicéao
Evaristo representa “um sentido de insubordinagdo. Insubordinagdo que pode se
evidenciar, muitas vezes, desde uma escrita que fere “as normas cultas” da lingua,
caso exemplar o de Carolina Maria de Jesus, como também pela escolha da matéria
narrada.” (EVARISTO, 2020, p. 54). Além disso, pode-se afirmar que essa escrita
insubordinada tornar-se na contemporaneidade uma espécie de operador insurgente
das vozes periféricas, ao passo que representa uma contribuicdo da Literatura afro-
brasileira para que a Literatura e a sociedade possam contestar e experenciar a

condicao — viver e ser — do negro na realidade brasileira.

2.3. A ferida é incuravel?

A ferida é incuravel? Essa indagacao visa elucidar a exclusao e violéncia da
condicdo imposta pelo sistema colonial ao sujeito negro: ser forcado a desenvolver
uma relacao alienante consigo mesmo através da presenca alienante do “outro”
branco (HALL, 2013), sempre colocado como “Outro/a” e nunca como “Eu”. Sobre
esse aspecto Fanon interroga “O que mais seria isso para mim?” (FANON, 2008, p.
106), essa experiéncia configura-se como “uma amputagdo, uma excisdo, uma
hemorragia, que respinga meu corpo inteiro com sangue negro?” (ibidem). Fanon
utiliza-se da linguagem do trauma imposto pela ordem social do colonialismo para
evidenciar como esse sistema impdem ao individuo a separagao de qualquer
identidade que ele/ela possa realmente ter.

Ainda, sobre esse aspecto Kilomba (2019) pontua que tal separacdo
representa um trauma classico, uma vez que expulsa o individuo de sua
subjetividade e o priva de sua propria conexao com a sociedade inconscientemente
pensada como branca “[...] eu era odiado, detestado, desprezado, n&o pelo vizinho
da frente ou pelo primo materno, mas por toda uma raca. Estava exposto a algo
irracional.”, observa Fanon (FANON, 2008, p. 110). Mais que evidenciar o trauma do
sujeito negro, ambos tedricos denunciam o estado de absoluta “Outridade” na

relagdo com o sujeito branco. Assim Kilomba relata que:

Parece, portanto, que o trauma de pessoas negras provém nao
apenas de eventos de base familiar, como a psicanalise argumenta,
mas sim do traumatizante contato com a violenta barbaridade do
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mundo branco, que é a irracionalidade do racismo que nos coloca
sempre como a/o “Outra/o” como diferente, como incompativel, como
conflitante, como estranha/o e incomum. (KILOMBA, 2019, p. 40,
grifos da autora).

A respeito desse trauma, a escravidao imposta aos negros no Brasil, que
vigorou por mais de trés séculos enquanto um modo de producéao legitimo baseado
na violéncia e exploracédo, e que apesar de decorridos cem anos de sua abolicao,
mantém suas marcas em nosso imaginario e realidade social, apresenta-se como
um mecanismo de “escravidao psiquica”. Tal operador tedrico concebido por Reis
Filho (2005)'® foi elaborado a partir das reflexdes do estudioso francés René
Laforgue (1894-1962), um dos fundadores do movimento psicanalitico francés, que
teve importante papel na histéria da psicanalise por meio da obra A psicopatologia
do fracasso (1939)'6, segundo o qual a psicopatologia do fracasso tem uma
significacdo social particular que pode ser determinada por aspectos adquiridos ou
hereditarios, como também por conflitos psiquicos e pelo ambiente no qual a pessoa
se desenvolve, bem como a determinadas necessidades sociais as quais ela tem de
se adaptar. Nesse caso, tanto o ambiente familiar quanto o coletivo desempenham
papel decisivo no equilibrio psiquico dos individuos. Isto é, segundo Laforgue (1939)
quando o individuo nasce, as bases para o seu desenvolvimento ja foram
estabelecidas através da sua familia e também da coletividade a qual pertence,
desse modo o processo de desenvolvimento de um individuo € comumente
atravessado por crises, que também ocorre com a coletividade, tais como guerras,
revolugdes etc. fazendo eclodir adversidades e mudangas sociais que vao marcar o
individuo e toda a coletividade.

Nesse sentido, no contexto colonial, a humanidade do escravo aparece como
uma “sombra personificada”, a chamada “morte social”’, “morte-em-vida” conforme
aponta Mbembe (2018), logo o escravizado € mantido vivo, mas em “estado de

injuria” em um mundo de horrores e crueldades intensos:

[...] a vida de escravo se manifesta pela disposicao de seu capataz
em se comportar de forma cruel e descontrolada no espetaculo de
sofrimento imposto ao corpo do escravo. Violéncia, aqui, torna-se um

'S REIS FILHO, J. T. Negritude e sofrimento psiquico. Tese (Doutorado em Programa de Estudos
Pés-graduados em psicologia) - Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo. Sdo Paulo, p. 64 — 95.
2005.

6 LAFORQUE, René. Psyichopatologie de I'échec. Paris: Payot, 1939.
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componente de etiqueta'’, como dar chicotadas ou tirar a vida do
escravo: um capricho ou um ato de pura destruicao visando incutir o
terror. [...] uma relacdo desigual é estabelecida ao mesmo tempo em
que é afirmada a desigualdade do poder sobre a vida. Esse poder
sobre a vida do outro assume a forma de comércio: a humanidade de
uma pessoa é dissolvida até o ponto em que se torna possivel dizer
que a vida do escravo é propriedade de seu senhor. (MBEMBE, 2018,
p. 28-29).

Dessa forma, o curso violento da vida do escravo enquanto fenébmeno social
se articula intrinsecamente a sua outra face — a escraviddo psiquica, que foi
acentuada ndo somente pelo sistema colonial, como também pelo mito da
“‘democracia racial”, que perpassa os séculos endossando uma espécie de racismo
sutil, nivelado, difuso e mascarado, porém implacavel e persistente que se mantém
como estratégia de uma suposta “identidade nacional” (BHABHA, 1998) que distorce
e manipula dados e fatos concretos, em sua forma perpetrada e perpetuada na
realidade brasileira, mascarando a concentragdo racial da renda e do poder
exclusivamente nas maos dos brancos, “A falsa imagem de uma escravidao
humanizada, benemérita, com certa “liberdade”, tem sido atribuida ao Brasil”
(NASCIMENTO, 2002, p. 14).

A esse respeito, Abdias Nascimento (2002) evidencia que a histéria do Brasil
consiste numa versdao concebida pelos brancos e para os brancos, como
exatamente se apresenta toda a sua estrutura econémica, sociocultural, politica e
militar que vem dominando os espagos de poder para o beneficio das classes

dominantes brancas,

Um férreo rigido monopdlio do poder permanece, no Brasil, nas maos
da camada “Branca” minoritaria, desde os tempos coloniais até os
dias de hoje, como se fosse um fendmeno de ordem “natural” ou de
um perene direito “democratico”. O mito da “democracia racial” esta
fundado sobre tais premissas dogmaticas. Dai resulta o fato
surpreendente de todas as mudangas socioecondmicas e politicas
verificadas no pais, desde 1500 a 1978, ndo terem exercido a menor
influéncia na estrutura de supremacia racial branca, que continua
impavida — intocada e inalteravel. O fator da condigdo racial
permanece, de forma irredutivel, como fundamental contradicédo
dentro da sociedade brasileira. (NASCIMENTO, 2002, p. 14).

170 termo “etiqueta” segundo Mbembe (2018) & usado aqui para designar as ligages entre graca e
controle sociais. Segundo esse autor, os costumes encarnam o que € “considerado um
comportamento socialmente aceitavel”, os “preceitos de conduta” e o quadro de “convivio”.
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Esse disfarce por meio de uma ideologia racial resulta para o negro um
estado constante de frustracdo e limitacdo a insercao nos diversos aparelhos
sociais, pois a continua exclusao e o espelho opaco de projecao e representagao,
torna dificil, sendo impossivel a possibilidade de reconhecimento em eleger a
negritude enquanto significante positivo, reforcando a alienacédo e a “escravidao
psiquica” num contexto em que a ideologia sistémica escravagista se mantém
através dos séculos, “tal ideologia resulta para o negro num estado de frustragao,
pois |he barra qualquer possibilidade de auto-afirmacdao com integridade, identidade
e orgulho.” (Nascimento, 2002, p. 13).

Conforme as reflexdes expostas na obra, Tornar-se negro: as vicissitudes de
identidade do negro brasileiro em ascensao social, Souza (1990) apresenta que o
ideal de eu do negro brasileiro € branco, ja que a negritude gera profundo sofrimento
psiquico a medida que os mecanismos de violéncia racista reforcam o ideal da
brancura como modelo de identificagdo normativo-estruturante, “Para o sujeito negro
oprimido, os individuos brancos, diversos em suas efetivas realidades psiquicas,
econdmicas, sociais e culturais, ganham uma feigcdo impar, uniforme e universal: a
brancura. ” (SOUZA, 1990, p. 4). Nota-se que, neste contexto, essa ideologia de cor
confronta-se diretamente a superficie da ideologia do corpo'®, de tal forma que o
sujeito negro ao repudiar sua cor, repudia também o seu corpo. De fato, constréi-se
por meio do preconceito de cor, uma relacdo persecutoria entre o sujeito negro e o
seu corpo, tendo em vista que a identidade do sujeito, depende em grande parte da
relacdo que ele cria com o proprio corpo, em outras palavras a imagem ou elemento
identificatorio que o sujeito tem de si baseiam-se nas experiéncias de dor, prazer ou
desprazer que o corpo Ihe obriga a sentir e pensar. Mais detalhes, a autora versa a
respeito:

Um corpo que ndo consegue ser absolvido do sofrimento que infringe ao
sujeito torna-se um corpo perseguidor, odiado, visto como foco permanente
de ameaga, morte e dor. Pode-se imaginar quais sdo as sequelas psiquicas
derivadas desta Ultima situacdo. A relacao persecutéria com o corpo expde
0 sujeito a uma tensdo material cujo desfecho, como seria previsivel, é a
tentativa de eliminar o epicentro do conflito. A partir do momento em que o
negro toma consciéncia do racismo, seu psiquismo é marcado com o0 selo
da perseguicdo pelo corpo-proprio. Dai por diante, o sujeito vai controlar,
observar, vigiar este corpo que se opde a construcao da identidade branca

¥ Para a autora o ataque racista a cor ¢ o “close-up” de uma contenda que tem no corpo seu
verdadeiro campo de batalha.
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que ele foi coagido a desejar. A amargura, desespero ou revolta resultantes
da diferenga em relacdo ao branco vao traduzir-se em édio ao corpo negro.
(SOUZA, 1990, p. 6-7).

O andamento desse processo faz com que o sujeito negro, alienado pelo ideal
de embranquecimento, construa enunciados sobre sua identidade de modo a criar
uma estrutura psiquica de sofrimento, pois, uma vez que o preceito imposto é a
nogcao corpo-objeto, historicamente marcado pelo escravismo, resigna-o a passiva
condicao de inferior. Assim, ele faz parte de uma sociedade que n&o o reconhece,
como também ndo o aceita. Como resultado dessa condicdo, o sentimento de
invisibilidade atua ndo somente para com os outros, como também pela relacdo que
mantém consigo mesmo rejeitando o proprio corpo, segundo argumenta Fanon, “
Por mais dolorosa que possa ser essa constatacao, somos obrigados a fazé-la: para
0 negro, ha apenas um destino. E ele é branco.” (FANON, 2008, p. 28). Dessa
forma, as marcas da negritude confirmam a “escravidao psiquica” como ferida ligada
a imagem do corpo, ao passo que essa imagem € estruturada, fundamentalmente,
na dependéncia do olhar a partir do Outro.

Para Kilomba (2019), esse componente resulta do paradigma de opressao
engendrado pelo mundo colonial que personificou o sujeito negro em “Outridade”, ou
seja, criam-se esteredtipos negativos de tudo que a “branquitude” ndo deseja
parecer e dessa forma associam ao negro, assim esse imaginario branco constitui
um elemento primordial de dominacao, j& que essas concepgdes recaem sobre a
figura da populagdo negra com o teor de verdade absoluta e incontestavel. Para
Fanon (2008) esta postura expressa uma espécie de “catharsis coletiva” em que

cada sociedade expressa de determinada maneira e com artificios variados:

As histérias de Tarzan, dos exploradores de doze anos, de Mickey e
todos os jornais ilustrados tendem a um verdadeiro desafogo da
agressividade coletiva. Sao jornais escritos pelos brancos, destinados
as criangas brancas. Ora, o drama esta justamente ai. Nas Antilhas —
e podemos pensar que a situagao é analoga nas outras colénias — os
mesmos periédicos ilustrados sédo devorados pelos jovens nativos. E
0 Lobo, o Diabo, o Génio do Mal, o Mal, o Selvagem, sao sempre
representados por um preto ou um indio, e como sempre héa
identificagdo com o vencedor, 0 menino preto torna-se explorador,
aventureiro, missionario “que corre o risco de ser comido pelos pretos
malvados”, tao facilmente quanto o menino branco. (FANON, 2008, p.
130-131).
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Como se percebe, o apagamento e a desumanizacao da cultura negra se
realizam como um signo de exclusdo no amago da histéria colonial. Por isso, a
necessidade da importancia de uma conscientizagao coletiva, ja que “uma
sociedade que vive na negacdo ou até mesmo na glorificacdo da histéria colonial,
nao permite que novas linguagens sejam criadas.” (KILOMBA, 2019, p. 12-13, grifos
da autora). Sobre essa questdo, a literatura afro-brasileira se inscreve como um
espaco de reflexdo que reverbera as diversas tematicas relacionadas as identidades
negras, por exemplo, as obras Ursula (1859), de Maria Firmina dos Reis, Canto dos
Palmares (1961), de Solano Trindade, O crime do cais de Valongo (2018), de Eliana
Alves Cruz e a A descoberta do frio (2011), do escritor afrodescendente Oswald de
Camargo, sado obras oportunas que buscam ampliar e ressignificar as discussdes
relacionadas ao trauma oriundo do processo de violéncia e segregacao que milhares
de negros viveram dentro do contexto colonial, bem como suas ressonancias aos
dias atuais.

Em A descoberta do frio (2011), uma novela do escritor afro-brasileiro Oswald
de Camargo, a representagao do “frio” delineia um claro exemplo de trauma como
ferida psiquica, a partir da analise dos elementos constitutivos do racismo na
sociedade brasileira. Na narrativa os significados metaféricos do “frio”, um mal que
acomete somente a populacéo afrodescendente, extrapola os sentidos entre o real e

0 imaginario:

[...] 0 negro vem encarando ha muito tempo um mal que, em milhdes de
casos o tem levado a dor e ao desaparecimento. E ele, concreto, sopesavel,
ja percorre alguns recantos dessa cidade. Quantos ja — interrogou-se Zé
Antunes — ndo andardo sumidos, apds o ataque do frio e seus vergonhosos
sintomas? (CAMARGO, 2011, p. 66).

Nessa 6ética, o narrador busca ressignificar a construcdo polissémica de
imagens que transitam entre o presente e o passado através de uma linguagem
performatica que se inscreve a partir da memdéria corporal, numa espécie de
“passados presentes”'®, ja& que segundo Huyssen (2000), embora os discursos da
memdria possam parecer de certa maneira, um fendbmeno global, o cerne dessas

histérias permanecem ligadas as lutas das nagdes para criar politicas democraticas

% Sobre a conceituagédo do termo “passados presentes”, vale a pena consultar o texto “Seduzidos
pela memodria: arquitetura, monumentos e midia.” (2000) de Andreas Huyssen.



46

no rastro das historias de exterminios em massa, ditaduras militares e totalitarismo,
visando assegurar a legitimidade e o futuro de politicas emergentes, para buscar
maneiras de questionar os erros do passado.

Esse processo se percebe pela representacédo simbdlica do “frio” na narrativa
de Oswald de Camargo, pois esse elemento que outrora apoderava-se da
humanidade do sujeito negro — a solidao na travessia dos navios negreiros marcada
pela perda de identidade, o abandono e as condicoes desumanas de sobrevivéncia
e violéncia — permanecem de geracao para geracao através da condicao subalterna
e espacos periféricos ocupados pelos negros na atualidade. Tal construcdo de
sentido pode ser observada também no capitulo intitulado “Estranheza I”, apds a
aparicao do fendbmeno no corpo da personagem Josué, a voz narrativa descreve a
indiferenca da cidade — considerada como um organismo vivo — em relacdo aos
infectados: “A cidade, que dali algumas horas se agasalharia para dormir, nao
interessava aproximar-se ver o que estava acontecendo na praga Lundaré.”
(CAMARGO, 2011, p. 31, grifos nossos).

Vale destacar que o narrador utiliza o artificio da metonimia substituindo o
nome das pessoas que habitam aquele espaco pelo termo “cidade”, pois busca-se
acentuar que o processo de invisibilidade dos negros € sintoma decorrente da
indiferenca de toda uma coletividade. Interessante destacar que similarmente na
obra Poncia Vicéncio (2003), objeto de estudo desta pesquisa, a protagonista Poncia
Vicéncio ao tentar a sorte rumo a cidade, também sente o “frio” da indiferenca e
abandono ao passar a primeira noite em claro ao dormir na rua, “Algumas vezes, ela
ja havia passado a noite em claro, em festa ou vel6rio, mas nunca sozinha. Sentia
frio e medo. Aos poucos foram chegando companhia. Mendigos, criangas, mulheres
e homens. Vinham alegres, risonhos, apesar do desconforto e do frio.” (EVARISTO,
2003, p. 40, grifos nossos). Neste sentido, esse traco de convergéncia entre tais
obras se identificam pela articulagdo das vozes de uma memdéria traumatica por
muito tempo recalcada e que acaba por encontrar no texto literario formas outras de
expressdo, dessa maneira, esse fazer literdrio dos escritores afrodescendentes
desintegra qualquer passividade do leitor em relagdo a obra e exerce um convite
para reflexao, conforme aponta Adorno (2003), “por meio de choques ele destréi no
leitor a tranquilidade contemplativa da coisa lida.” (ADORNO, 2003, p. 61).

Essa memoria traumatica € amplamente explorada no livro, Espacgos da

recordacgdo: formas e transformagdo da memoria cultural (2011), da autora alema
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Aleida Assmann ao tratar do complexo fenbmeno da memoéria, na variedade das
suas ocorréncias. A segunda parte do livro intitulada “Meios”, no capitulo “Corpo”
analisa a memoria corporal de feridas e cicatrizes como mais confiavel do que a

memoria mental, posto que:

As escritas do corpo surgem através de longa habituacédo, através de
armazenamento inconsciente e sob a pressdo da violéncia. Elas
compartilham a estabilidade e inacessibilidade. Dependendo do contexto,
serdo avaliadas como auténticas, persistentes ou prejudiciais. Quando se
trata de descrevé-las, a estrutura material da meméria desempenha um
papel essencial. (ASSMANN, 2011, p. 260).

Portanto, para a autora a escrita corporal do trauma é tida como uma ferida
aberta na alma ou no corpo que permanece como “uma memoria corporal que se
fixa, mesmo depois do alivio da dor, em tracos e cicatrizes.” (ASMANN, 2011, p.
264), assim associa a questdo da memoéria ndao apenas o0 problema da
armazenagem, como também o da fixacdo de um presente constante, pois
comumente o que sera confiado a memoéria precisa ser mantido indelevelmente
inesquecivel, como também permanentemente presente. Tal exigéncia de uma
memoria efetiva, com presenca constante e ininterrupta, contradiz a estrutura da
recordacdo, que se configura como descontinua. A esse fato, ndo se pode recordar
algo presente, o que ocorre é corporificar tal coisa, dessa forma, pode-se
caracterizar o trauma como uma escrita duradoura do corpo, oposta a recordacéo:
“As marcas impedem o esquecimento, o proprio corpo traz em si as marcas da
memoria, o corpo € memoria.” (ASMANN, 2011, p. 264).

Utilizando Nietzsche, na analise do conhecido tratado, A genealogia da moral,
Assmann ira dizer que a memoria da historia da interioridade e de referéncias

individuais esta profundamente associada, as instituicdes de poder e violéncia:

Sua tese sobre a “dor como o acessoério mais poderoso da mnemotécnica”,
Nietzsche a desenvolveu em uma retérica simples de pergunta e resposta.
Sua pergunta: “Como se cria uma memoria para o animal humano? Como
se entalha nesse entendimento de natureza instantdnea, em parte
embotado, em parte confuso, nesse esquecimento encarnado, alguma coisa
de modo que ela permanece ali?”. E a resposta: “Marca-se a fogo, e com
isso alguma coisa ficard na meméria; sé o que ndo termina, o que ddi, fica
na memoria.” (ASMANN, 2011, p. 263, grifo da autora).

Assim, em um sentido amplo contam também como inscrigbes culturais do

corpo as agéncias de socializagdo e os institutos da disciplina e da punicdo, bem
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como, o terror e violéncia tanto dos Estados escravistas quanto os regimes coloniais
contemporaneos. Para Mbembe (2018), as formas contemporaneas que subjugam a
vida é experimentar uma condi¢cao permanente de “viver na dor”.

Nessa ética, o que significaria, portanto, a relagdo entre memoria e
construcdo da identidade? O filésofo Michael Pollak, em seu texto Memdria e
identidade social (1992), nos ajuda a elucidar essa questdo, caracterizando a
memoria como um fendmeno coletivo e social, ou seja, constitui um fenémeno
construido coletivamente e subordinado a flutuacées, transformacées e mudancas
constantes. Assim, para Pollak (1992) a memoéria é um elemento constituinte do
sentimento de identidade, tanto individual como coletiva, na medida em que ela é
também um fator extremamente importante do sentimento de continuidade e
coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua reconstrucao de si.

Outra caracteristica do carater da memoria € a chamada “memdéria herdada”, no
qual os acontecimentos vividos pessoalmente e aqueles “vividos por tabela” — ou
seja, acontecimentos vividos pelo grupo ou pela coletividade a qual a pessoa se
sente pertencer — ganham tamanho relevo no imaginario, que no fim das contas, é
quase impossivel que ela consiga saber se participou ou ndo. Desse modo, é
possivel que, por meio da socializagao politica, ou da socializacao histérica, ocorra
um fenémeno chamado de projecdo ou de identificacdo com determinado passado,
tdo forte que se pode falar em memdéria herdada. Para Stuart Hall (2013), esse
fendbmeno é chamado de “identificagdo associativa’®®, uma forma de referir-se a
ligacdo que os individuos mantém com a cultura de origem, mesmo na segunda ou
terceira geracéo, ainda que os locais de origem ndo sejam mais a unica fonte de
identificacao.

Esta relagcéo se atualiza, por exemplo, no romance Becos da memoria (2017),
através do interesse da protagonista Maria-Nova. A protagonista mergulha na
memoria da escravidao frequentemente relatada pelos mais velhos — os trabalhos
penosos nas fazendas, a vivéncia desumana das senzalas, os enfrentamentos
contra os sinh@s - e as suas reverberagdes na denuncia das condi¢coes subalternas
do presente, através das vivéncias daqueles que ocupam os becos que povoam as

favelas. Logo, tais experiéncias personificam a “ferida-trauma” que, nédo soé

20 Segundo Stuart Hall na obra Da didspora: identidade e mediagbes culturais, no processo de
“identificagdo associativa”, a familia ampliada — como rede e local de memdéria — constitui o canal
crucial (HALL, 2013, p.28).
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representava a vivéncia daqueles moradores, como também corporifica o trauma do

passado vinculado as mazelas do presente:

Mas a menina é do tipo que gosta de pér o dedo na ferida, ndo na
ferida alheia, mas naquela que ela traz no peito. Na ferida que ela
herdou de Mae Joana, de Maria-velha, de Tio Tot6, do louco Luisao
da Serra, da av6 mansa, que tinha todo o lado direito do corpo
esquecido, do bisavd que tinha vistos os sinh6s venderem Ayaba, a
rainha. Maria-Nova talvez, talvez, tivesse o banzo no peito. Saudades
de um tempo, de um lugar, de uma vida, que ela nunca vivera.
Entretanto o que doia mesmo em Maria-Nova era ver que tudo se
repetia, um pouco diferente, mas, no fundo, a miséria era a mesma.
(EVARISTO, 2017, p. 63, grifos nossos).

A ferida que Maria-Nova traz no peito corresponde a uma ferida-trauma que
dialoga entre um passado forjado na escraviddo a partir das histérias de luta e
sofrimento daqueles mais velhos. Por exemplo, as histérias sofridas das
personagens Maria-Velha e Tio Totd que ao rememorarem suas agruras
experimentavam a cada lembranca o gosto amargo da violéncia perpetrada pelos
senhores nas fazendas e senzalas, “Maria-Velha e Tio Totd ficavam trocando
histérias, permutando as pedras da colecdo. [..] As pedras que os dois
colecionavam eram pontiagudas” (EVARISTO, 2017, p. 30). Também, essas
narrativas se com(fundem) com a miséria e o processo de desfavelizacdo que
assombrava os moradores dos becos, por meio da pobreza assustadora que
consumia o presente de Maria-Nova e também, as esperangas dos moradores dos
becos: “A torneira, a agua, as lavadeiras, os barracdes de zinco, papeldes, madeiras
e lixo. Roupas das patroas que quaravam ao sol. Molambos nossos lavados com o
sabao restante...” (EVARISTO, 2017, p.16). Assim, essa relagao dialética passado-
presente suscita as criticas de uma heranca ocultada e inconclusa em nossa
histéria.

A obra evaristiana apresenta-se como uma ferramenta de representacao para
os estudos literarios, quer seja pelo modo como a escritora traga o espago urbano
contemporaneo com suas mazelas e toda a problematica da violéncia, racismo e
exclusdo social, ou pela maneira como a escritora propde ressignificar uma Nova
Historia reconstituindo os lagos ancestrais, tentando recompor aquela parcela da
sociedade que, segundo argumenta Stuart Hall “foi macicamente suprimida e

desonrada e incessantemente negada e isso, ocorreu € permanece assim. [...] a
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raca permanece, apesar de tudo, o segredo culposo, o codigo oculto, o trauma
indizivel. ” (HALL, 2013, p. 46).

Podemos a partir das argumentacdes acima fazer uma reflexdo sobre as
formas de violéncia oriundas da ferida-trauma?’ como elementos fundamentais nas
tessituras de Conceicdao Evaristo, ja que esse fazer literario expdée uma memdria
coletiva a partir de um determinado territério e que gira em torno de um trauma, que
permanece no processo de segregacao e violéncia gerado pelo sistema social
vigente. De tal forma, para Seligmann-Silva (2003) “ a arte da meméria, assim como

a literatura de testemunho, € uma arte da leitura de cicatrizes ” o trauma é
caracterizado por uma meméria de um passado que nao passa, mostra-se, portanto,
que o elemento traumatico do movimento histérico penetra nosso presente tanto
quanto serve de elemento crucial para analisar o0 nosso passado.

Partindo dos contextos de memoria traumatica como ferida, a partir da
perspectiva de pensadores negros sobre o processo de descolonizacdo como
ferramenta de afirmacdo da negritude, apresentaremos, a seguir, de que forma
Conceicao Evaristo des-coloniza a tradigao e cria a sua maneira formas inovadoras
de experimentacdes do tragico ao trazer para o centro da narrativa o universo de
subalternidade das personagens - prostitutas, mendigos, marginais, mulheres e
homens negros, muitos deles trabalhadores e honestos — vitimas do sistema que os
discrimina e perpetua a invisibilidade social. Para dar sustentagéo teorica a essa
ideia, apresentarei as reflexdes do fildsofo Raymond Williams, sobre a condicao
tragica na modernidade em torno dos conceitos de Ordem/desordem, como também
na luta contra esse sistema (via revolucéo). Ainda, visando retomar as discussdes
sobre o conceito de tragico, serdo analisados os apontamentos tedricos, dos
tedricos Terry Eagleton e Peter Szondi, principais estudiosos do tema, para quem o
préprio conceito de tragico esta repleto de tragicidade.

Por fim, a reflexdo das palavras e questionamentos de Grada Kilomba, “O
colonialismo € uma ferida que nunca foi tratada. Uma ferida que do6i sempre [...]
(KILOMBA, 2019), retomo a inquirigao inicial: A ferida € incuravel? Se o trauma
permanece, como ele pode cicatrizar? Como esquecer suas marcas profundas?

Como curar a ferida-trauma que na sua forma psiquica faz rasuras marcantes na

21 O termo “ferida-trauma” ja foi citado anteriormente para referir-se ao dominio imposto pelo projeto
colonial, bem como consiste em um operador teérico utilizado por Grada Kilomba (2019) no livro
Memodrias da plantacdo, portanto, o sentido é “ferida como trauma’.
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alma? Decerto, deixo ao leitor para que possa refletir sobre as possiveis respostas

ou caso haja siléncio, que este possa fomentar a reflexao.
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3. A PERSPECTIVA TRAGICA E A ESCREVIVENCIA

Se o sujeito da modernidade situa-se em sua prdpria luz, é
desnecessario dizer que ele se situa também na luz dos outros.[...]
Uma sociedade de individuos livres parece um belo ideal, mas
também soa como um ominoso oximoro. Como podemos sustentar
uma ordem social que consiste na perpétua desordem?

(Eagleton, 2013, p. 311).

3.1. Descolonizar o tragico: possibilidades?

Primeiramente, pensar na perspectiva do tragico nas obras de Conceicao
Evaristo é, antes de mais nada, um convite a refletir sobre o turbilhdo de questbes
sociais, existenciais e diaspéricas que compdéem o universo ficcional da autora.
Dessa forma, o foco na populagao afro-brasileira, sobretudo na condicao feminina,
que por meio de uma galeria de mulheres — Poncia Vicéncio, Ana Davenga,
Aramides Florenga, Shirley Paixdo, Maria e tantas outras. Possibilitam evocar os
dilemas da vida, com as maneiras competitivas de experenciar o tempo, 0 espaco e
as subjetividades no confronto da luta pelo resistir e, finalmente, sobreviver aos
efeitos perversos da violéncia e subalternidade. E, pois, nesse contexto de luta que
sera possivel notar que Evaristo refaz a tradicdo da perspectiva tragica, segundo a
ideia de tragédia moderna do filosofo Raymond Williams, bem como nas concepgoes
de Terry Eagleton, como tedricos®® que defendem a permanéncia da tragédia na
modernidade,

“Nao estamos procurando um novo e universal sentido para a tragédia.
Estamos procurando a estrutura da tragédia na nossa propria cultural. [...] a
ideia de tragédia pode ser vista como uma resposta, de maneira variadas, a
uma cultura em mudanca e movimentacdes conscientes.” (WILLIAMS,
2002, p. 90).

Desse modo, assim como tais estudiosos do tema, defendemos a hipotese de
que, a tragédia seja possivel na modernidade, bem como na contemporaneidade,
extrapolando as concepgdes de tragédia que vao além das suas qualidades
artisticas, mas na qualidade de experiéncia social, fato vivenciado, assim

entendemos que o drama encenado pelas populagcdes negras na escrita de

22 Autores como Raymond Williams Tragédia Moderna (2002) e Terry Eagleton Doce violéncia: A
ideia do tragico (2013) defendem a permanéncia da tragédia
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Conceicao Evaristo manifesta-se como uma das sendas que constituem a
possibilidade de uma leitura da experiéncia tragica na modernidade, sobretudo, no
que tange ao universo das personagens femininas e sua imbricacdo direta com as
formas de violéncia sofridas contemporaneamente. Desse modo, concebemos a
literatura afro-brasileira como uma ferramenta contestatéria e ruidosa no que tange a
nao separacao entre a arte e vida. Logo, entende-se a descolonizacao do tragico a
partir de um olhar desvinculado de uma visdo eurocéntrica, pautada pela critica do

pensamento pds-moderno,

O po6s-modernismo contesta alguns aspectos do dogma modernista: seu
conceito sobre a autonomia da arte e deliberada separagéo entre arte e
vida; sua expressao de subjetividade individual; seu status adverso em face
da cultura de massa e da vida burguesa (Huyssen 1986, 53). (HUTCHEON,
p. 67, 1991)

Por isso, a incorporagdo®® das personagens, excluidas da construcdo da
ordem nacional, que permeiam a composicao literaria da escritora Conceicao
Evaristo evidencia um compromisso ético e estético do ato de narrar correlata a ideia
de revolugcdo, conforme concebe Raymond Williams, no livro Tragédia Moderna
(2002):

Uma sociedade para a qual a revolugdo é necessaria € uma sociedade na
qual a incorporagéo de todas as pessoas, como seres humanos completos,
é, na pratica, impossivel sem que haja uma mudanga nas suas formas
fundamentais de relagdo. As muitas formas de “incorporacdo” parcial —
como tornar-se eleitor, empregado, ter direito a educagao, prote¢do legal,
servigos sociais, e assim por diante — sdo conquistas humanas reais, mas
que ndo sdo capazes, por si mesmas, de elevar aquele completo
pertencimento a sociedade que constitui o fim das classes. O inteiro
pertencimento a sociedade € a capacidade de conduzir uma determinada
sociedade por meio da mutua e ativa responsabilidade e cooperagao, tendo
como elemento basico uma igualdade social completa. (WILLIAMS, 2002, p.
106 grifos do autor).

Justamente essa ideia de revolugdo por meio do reconhecimento da
humanidade de todos os individuos, representa uma das criticas centrais dos
intelectuais pds-coloniais, a medida que, o passado colonial e a colonialidade do
poder fundaram as condi¢cbes histéricos-sociais de desigualdades, conflitos e uma

23 Para o autor a “incorporagdo” ¢ o fator que pde a prova uma sociedade pré-revolucionaria, ou uma
sociedade na qual a revolugao ainda esta incompleta, &, precisamente, a questao da incorporacao.
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marca profunda de precariedade aos grupos marginalizados, “Desmontar o edificio
cultural da dominacao e dos preconceitos exige conectar signos heterogéneos para
buscar enunciacoes coletivas. (DELEUZE & GUATARRI, 1995). Dessa maneira, nas
palavras do teérico Raymond Williams (2002), é necessario romper com a teoria

imutavel em torno a tradicao tragica se quisermos valorizar a arte:

[...] num sentido simples, vé-la como um importante periodo de producéo
tragica, diretamente comparavel, em importancia, aos grandes periodos do
passado; necessario €, de modo ainda mais crucial, discernir a sua
estrutura de sentimento dominante, as variacbes no seu interior e as
conexdes dessas variagbes com as estruturas dramaticas atuais, e poder
reagir a elas criticamente, no sentido mais amplo. (WILLIAMS, 2002, p. 70).

Nesse contexto, Williams (2002) defende que para pensar a tradicdo tragica
nao é necessario interpretar um Unico corpo de obras e pensamentos ou buscar
variagbes em uma suposta totalidade, isto é, significa olhar critica e historicamente
para obras e concepcdes que possuem ligacdes evidentes entre si e que se deixam
associar. Assim, ao observar essas obras e ideias no seu contexto imediato, como
na sua suposta continuidade histérica, pode-se examinar o lugar e a fungdo que
exercem em relacdo a outras obras e ideias e a respeito a diversidade e
multiplicidade da experiéncia atual:

No recorrente contraste verbal entre tradicional e moderno, ha sempre uma
pressao para comprimir e unificar as variadas reflexdes do passado em uma
Unica tradicdo, “a” tradigdo. No caso da tragédia, ha pressdes adicionais de
um tipo especifico: a suposicdo da existéncia de uma tradigdo comum
greco-crista, que deu origem a civilizagao ocidental. A tragédia é, a primeira
vista, um dos mais simples e mais poderosos exemplos dessa continuidade
cultural. Ela une, culturalmente, gregos e elisabetanos. Congrega helenos e
cristios em uma atividade comum. E facil ver qudo conveniente e
indispensével é essa ideia de tragédia. A maioria dos estudos sobre o
assunto foi de forma inconsciente determinada justamente por essa
suposicao e por um desejo de difundir e propagar essa interpretacao. Em
certas épocas da nossa propria historia, a revitalizagcdo da tragédia foi uma
estratégia estabelecida pela consciéncia da necessidade de uma tradicao.
Em nosso século, especialmente, em que houve uma impressao muito
difundida de que aquela civilizagédo estaria sendo ameacada, o uso da ideia
de tragédia para definir toda uma importante tradicdo em vias de ser
destruida por um presente ingovernavel tornou-se bastante evidente. E, no
entanto, o que esta em jogo ndo é meramente uma questdo que va contra
essa suposicdo: a de que ndo haja uma tal continuidade. O que esta
implicado, aqui, é mais a compreensdo de que uma tradicdo ndo € o
passado, mas uma interpretagdo do passado: uma selegdo e avaliagdo
daqueles que nos antecederam, mais do que um registro neutro. E, se
assim é, o presente, em qualquer época, € um fator na selecdo e na
avaliagdo. Nao é o contraste, mas a relagdo entre o moderno e o tradicional
aquilo que interessa ao historiador da cultura. (WILLIAMS, 2002, p.33-34
grifos nossos).
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E nesse contexto de “desconstrucéo”®* (DERRIDA, 1971) que esta pesquisa
propde a descolonizagcdo do tragico, “Chegamos a tragédia por muitos caminhos.”
(WILLIAMS, 2002, p. 29) no sentido de evidenciar o modo como a tragédia moderna
se constré6i a partir da dramatizacdo da experiéncia das personagens e da
impossibilidade de dissociar o ponto de vista narrativo. Assim, tomando como
referéncia a producédo de uma escritora afrodescendente, que apesar da dificuldade
do acesso ao fazer literario posiciona-se na linha do contradiscurso, vislumbrando
enfrentar os desafios colocados pelo eurocentrismo e pelo etnocentrismo como
modos de pensar dominantes, “[...] uma pratica literaria cuja autoria € negra,
feminina e pobre. Em que o agente, o sujeito da ag&o, assume o seu fazer, o seu
pensamento, a sua reflexdo, ndo somente como um exercicio isolado, mas
atravessados por grupos, por uma coletividade.” (EVARISTO, 2020, p. 38). Logo, tal
posicionamento da autora amplia a reflexdo critica e reforca os contornos em
relacdo a producao afrodescendente:

No caso brasileiro, o clamor pela justica étnica acabou sempre por se
destemperar sob o magarico pré-fabricado nacional progressista, que se
europeizava pelos padrdes estritos do arianismo dos tropicos, ou pelo
embranquecimento do cidaddo de descendéncia n&o ocidental.
(SANTIAGO, p. 180, 2011)

Desse modo, ndo é objetivo desta pesquisa extrapolar a gama de concepgdes
sobre o tragico, tendo em vista que nossa analise parte da interlocucdo da
construgédo do tragico na modernidade e sua relagdo com a heranga traumatica do
passado colonial que se materializa nas formas agudas de opressao do presente,
conforme aponta Eagleton (2013) “A maior parte de qualquer presente é feita de
passado” (EAGLETON, 2013, p. 15). Assim, tais relacées buscam focalizar as

condicoes de exclusdo, racismo e marginalidade no contexto atual, jA que este

24 Segundo o Glossario de Derrida (1976), organizado pelo pesquisador Silviano Santiago, o termo
Desconstrugcdo (Déconstruction) consiste em uma operacdo que busca denunciar num determinado
texto (o da filosofia ocidental) aquilo que é valorizado e em nome de qué e, a0 mesmo tempo, em
desrecalcar o que foi estruturalmente dissimulado nesse texto. A leitura desconstrutora da metafisica
ocidental se apresenta como a discussao dos pressupostos, dos conceitos dessa filosofia, e,
portanto, a denuncia de seu alicerce logo-fono-etnoeéntrico. Apontar o centramento é mostrar aquilo
que é "relevado” (releve) no texto da filosofia; apontar o que foi recalcado e valoriza-lo € a fase do
renversement®. A leitura desconstrutora propde-se como leitura descentrada e, por isso mesmo, nao
se reduz apenas ao movimento de renversement, pois se estaria apenas deslocando o centro por
inversao, quando a proposi¢cao radical € a de anulagao do centro como lugar fixo e imével.
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evento foi memorizado, no sentido que “ndo pode ser esquecido” pois € reiterado
cotidianamente, conforme defende Kilomba (2019):
[...] a lembranga de uma histéria coletiva de opressdo racial, insultos,
humilhacdo e dor, uma histéria que é animada através do que chamo de
episédios de racismo cotidiano. A ideia de “esquecer” o passado tornar-se,
de fato, inatingivel; pois cotidiana e abruptamente, como um choque

alarmante, ficamos presas/os a cenas que evocam o passado, mas que, na
verdade, sdo parte de um presente irracional. (KILOMBA, 2019, p. 213).

Questionar o passado é crucial para compreender e interrogar a conjuntura do
presente, Eagleton (2013) observa que se, de fato os sujeitos humanos sao sempre
historicamente constituidos, o historicismo precisa reconhecer que a histéria é
permeada de ritmos e mudangas e, portanto, a histéria € em grande medida
continuidade. E conclui: “hd também muitas coisas no registro da humanidade que
nao se altera, ou que se altera apenas muito gradativamente, o que € uma boa
razao para que politicas radicais estejam em atividade” (EAGLETON, 2013, p.15).
Corroborando desse aspecto Williams (2002), considera que a longa revolugao
global e as lutas por justica, democracia e independéncia politica constitui algo a ser
afirmado, e que ao mesmo tempo, tais demandas carregam consigo um pesado
fardo de sangue, violéncia e destruicao. Assim, a formulacao dessa tenséo entre a
necessidade de uma restauragao e o custo por meio de uma revolugao (pacifica) € o
pressuposto fundamental para que a tragédia moderna ocorra, sendo, pois,
mecanismo indissoluvel a profunda crise social por meio da qual todos nds temos
vivido e ironiza:

Tragédia, dizemos, pertence a uma experiéncia mais profunda e mais
intima, ao homem e nado a sociedade. [...] Guerra, revolugéo, pobreza, fome;
homens reduzidos a objetos e mortos a partir de listas; perseguicao e
tortura; os muitos tipos de martirio contemporaneo: por mais préximos e
persistentes que sejam os fatos, ndo devemos nos comover, num contexto
de tragédia. Esta, sabemos, diz respeito a uma outra coisa. E, no entanto, a
ruptura aparece, em algumas mentes. Na experiéncia, de subito, as novas
conexdes se fazem, e o mundo familiar transforma-se, a medida que as
novas relacbes sdo percebidas. Nao estamos procurando um novo e

universal sentido de tragédia. Estamos procurando a estrutura da tragédia
na nossa propria cultura. (WILLIAMS, 2002, p. 89-90).

Os argumentos de Wiliams aqui citados dizem respeito as varias
configuragdes da ideia de tragédia, como elemento intrinseco a uma sociedade em
constante processo de mudanca, “Desde a época da Revolucédo Francesa, a ideia

de tragédia pode ser vista, como uma resposta, de maneira variadas, a uma cultura
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em mudanca e movimentacdes conscientes.” (WILLIAMS, 2002, p. 90) sendo assim,
tais modos de expressao do tragico se realizam na escrita marcante de Conceig¢éao
Evaristo numa perspectiva de descolonizacéo, pois partindo de outro olhar narrativo,
marcado pela autoria de uma mulher negra, transforma todo um sistema
anteriormente erigido, notadamente, pela autoria de homens e mulheres brancas.
Além disso, essa producéao literaria tende a desnudar muitos aspectos silenciados
pelas epistemologias dominantes como a reflexdo sobre o valor da escrita de
mulheres negras, a afirmacao da ancestralidade africana e a critica sobre a condicao
dos afrodescendentes na atualidade, como tematicas que redefinem e denunciam
um sistema opressor imposto pela branquitude através dos séculos. Destarte, para
Grosfoguel (2017) o processo de descolonizacado impde a urgéncia da producao de
novas epistemologias que dé consisténcia a novas geopoliticas dos saberes e das
subjetivacdes

Isto inclui, junto as necessarias mudangas, transformagdes de relagdes de
poder que ponham em causa hierarquias de género e sexo; religiosas,
epistémicas, com reconhecimento de saberes ndo-europeus nos ambientes
académicos e ndo-académicos. Raga e racismo atravessam e
interseccionam tais variaveis [...] O movimento é de horizontalizagdo e
combate as dicotomias. (GROSFOGUEL, 2017, p. 105).

Assim, pensando em uma poética da descolonizacdo nos textos de
Conceicao Evaristo, devemos reconhecer a poténcia do fenébmeno da Escrevivéncia
- escrever a existéncia — como um mecanismo diaspérico e universal que mediante
uma escrita subversiva, desloca o universalismo idealizado pelas hegemonias na
construgdo de uma histéria Unica, seja borrando as normas candnicas, seja

desfazendo o dominio de um passado escravista:

E se ontem nem a voz pertencia as mulheres escravizadas, hoje a letra, a
escrita nos pertence também. Pertencem, pois nos apropriamos desses
sinais graficos, do valor da escrita, sem esquecer a pujanga da oralidade de
nossas e nossos ancestrais. Poténcia de voz, de criagdo, de engenhosidade
que a casa-grande soube escravizar para o deleite de seus filhos. E se a
voz de nossas ancestrais tinha rumos e fungbes demarcadas pela casa-
grande, a nossa escrita ndo. Por isso, afirmo: “a nossa escrevivéncia nao é
para adormecer os da casa-grande, e sim acorda-los de seus sonos
injustos.” (EVARISTO, 2020, p. 30).

Pode-se notar, nas palavras da autora que a nocdo de Escrevivéncia

apresenta um carater memorialistico, ou seja, ha uma selecdo no método de
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reelaboracdo do passado que encontra na escrita uma estratégia de resisténcia
visando garantir a composicdo de histéria multiplas, tal qual define Chimamanda
Adichie, “As histérias importam, muitas histérias importam. As historias foram usadas
para espoliar e caluniar, mas também podem ser usadas para empoderar e
humanizar. Elas podem despedacar a dignidade de um povo, mas também podem
reparar essa dignidade despedacada.” (ADICHIE, 2009, p. 16), retomando o exposto
no capitulo primeira desta pesquisa, que reafirma a ideia da Escrevivéncia como
espaco de resisténcia.

Nessa logica, a reflexdao sobre o racismo cotidiano e as formas variadas de
opressao e violéncia sofridas pela populacéao negra configuram-se como expressdes
da experiéncia trdgica na modernidade segundo os preceitos estabelecidos pelo
filosofo Raymond Williams, que busca questionar os valores que nos impossibilitam
perceber a experiéncia contemporanea como tragica, “considerar que a tragédia
moderna seja possivel.” (WILLIAMS, 2002, p. 70). A confirmagdo de tais
pressupostos, resguardadas as devidas convergéncias, possibilitam pensar o tragico
descolonizado, isto é, a escolha desse ponto de partida ndo implica em nenhum
julgamento ou juizo de valor sobre as nogdes da filosofia do tragico. Contudo,
buscamos a releitura do tragico na modernidade que possibilite uma revolucéo, aos
moldes estabelecidos pelo teérico Williams (2002), “a revolugéo continua necessaria,
nao porque alguns a desejem, mas porque nao pode haver ordem humana aceitavel
enquanto a humanidade irrestrita de todos os homens for negada na pratica.”
(WILLIAMS, 2002, p. 17), ou seja, na luta contra todo e qualquer sistema opressor
que causa o sofrimento humano. Ainda, pontuamos outro sentido de revolugéo,
aquela centrada na libertagdo através do saber, segundo o pensamento concebido
pelo filbsofo camaronés Marcien Towa (2015) que considera o conhecimento como
uma fonte de poder que possibilita uma tomada de consciéncia sobre os
mecanismos de dominacdo e exploracdo revelando o sentido profundo do
movimento anticolonialista, “Da mesma maneira que ndo ha a arte pela arte,
também ndo ha saber puro, o saber pelo saber. O saber deve ampliar nossa
apreensao sobre o real e melhorar nossa condicdo no mundo.” (TOWA, 2015, p.
54).

A forca das palavras, da memoria e da identidade afrodescendente que
mobilizam as estratégias literarias da escritora Conceicdo Evaristo, rasuram a

tradicdo e promovem a revolucao citada por tais tedricos, tanto na dramatizacéo da
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experiéncia tragica que fulguram suas personagens irrompendo uma ordem social
opressora, quanto pela abordagem de uma contra narrativa que opera como
resisténcia aos discursos sacralizados pela histéria oficial, “Afirmo que nada que eu
escrevo é inocente. E muito bem pensado. [...]. E uma literatura em que a escolha
semantica esta profundamente relacionada com a minha situagédo social ou com a
experiéncia social que ja vivi.” (EVARISTO, 2020, p. 40).

Essas convergéncias representam marcos tedéricos do projeto literario de
Evaristo, como uma poténcia que amplia e propde o resgate da humanidade, pois,
através dessa escrita consciente € que se pode fornecer uma base firme que leva a
autonomia e igualdade. A fluidez dessa consciéncia, tdo enfatica nos textos
evaristianos, estabelece uma espécie de poder e libertacdo aos moldes propostos
por Marcien Towa (2015), “Um povo que luta pela sua libertagdo busca reconquistar
sua humanidade perdida, ou seja, o poder de se expressar e conceber, de decidir e
de realizar o que ele decidiu.” (TOWA, 2015, p. 58). Essa ideia de libertacao se faz
presente no fazer poético da Escrevivéncia e traduz toda a experiéncia de mulheres
negras na literatura, imprimindo agora um rosto, um corpo e uma fala. Enquanto no
capitulo primeiro, indagavamos sobre a possibilidade de “a escritora negra falar?”,
aqui reiteramos novamente que para além do falar, essa escrita de mulheres negras
promove uma revolugdo que desmonta a relagdo colonial de forgas e, coloca, de
novo, o povo colonial em posicdo de fazer escolhas, de fazé-las respeitar e de
concretiza-las, como protagonista de sua prépria histéria. Assim, sdo muitas vozes
que ecoam pelos orificios da mascara, “As vozes-mulheres negras sao, portanto, as
vozes, agora audiveis, ndo somente a propria voz, mas as vozes ancestrais
silenciadas por séculos de exclusdo.” (FIGUEIREDO, 2009, p. 105, grifos nossos).

Nessa perspectiva, a concepcao de tragico de Williams (2002) se insere nas
narrativas de Concei¢do Evaristo de modo descolonizado, a medida que, o projeto
literario da escritora busca exorcizar o culto da diferenga fornecendo sentidos
diversos a tradicéo, relendo a dimensao tragica pelo olhar de dentro, centrado na
memoria, subjetividades e experiéncias contemporaneas do povo negro. Para Towa
(2015), esse empreendimento constitui um movimento de criagao cultural “Expressar
suas necessidades e suas aspiragdes, conceber um mundo de tal modo que
encontrem, nele, suas realizacoes, produzir efetivamente tal mundo, é o processo
em si de criacao cultural.” (TOWA, 2015, p. 70) com o objetivo de trazer a questao
da identidade e diferenga para a histéria de uma cultura negligenciada.
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E notério que a Escrevivéncia possibilita o dialogismo com tais dimensdes
histéricas e culturais representando o aspecto descolonizado da tragédia moderna
que trago nesta pesquisa. Tais elementos estao presentes na representacdo das
personagens que transitam o espaco da escrita, como também no movimento de
transformacao desse mesmo espaco, pois resistem a sucumbir a tdnica da opressao
e violéncia. Essa perspectiva de desafiar o status quo, € recorrente e revela a
diversidade de saberes e experiéncias, através de textos que extrapolam a escrita
de si, mas que buscam assumir a histéria de uma coletividade. Destarte, para
explicar o conceito de Escrevivéncia, como aparato teorico, a escritora Conceicao
Evaristo no texto A Escrevivéncia e seus subtextos (2020), estabelece o imaginario
mitico da cosmogonia africana em contraponto a narrativa de Narciso, aplicada ao
entendimento da escrita de si como uma escrita narcisica, levando a questdo da
necessidade de releitura da histéria com o desejo de que as marcas da experiéncia

étnica, de género e classe estejam verdadeiramente representados:

Afirmo que a Escrevivéncia ndo € uma escrita narcisica, pois ndo é uma
escrita de si, que se limita a uma histéria de um eu sozinho, que se perde
na solidao de Narciso. A Escrevivéncia é uma escrita que nao se contempla
nas aguas de Narciso, pois o espelho de Narciso ndo reflete o nosso rosto.
E nem ouvimos o eco de nossa fala, pois Narciso é surdo as nossas vozes.
O nosso espelho é o de Oxum e de lemanja. Nos apropriamos dos abebés
das narrativas miticas africanas para construirmos 0s nossos aparatos
tedricos para uma compreensdo mais profunda de nossos textos.
(EVARISTO, 2020, p. 38, grifos nossos).

Notemos que a autora estabelece o resgate da histdria de seus ancestrais, e
por sua vez a sua propria histéria, questionando aquelas narrativas subterrédneas
que nao estdo presentes nos pensamentos dominantes e nas definicbes histéricas
oficiais. Logo, escrever aqui adquire um carater revolucionario que contraria o
apagamento sistematico da origem e cultura dos seus iguais, “a condigao absoluta
para a libertacdo, no contexto moderno, é emancipagéao total do pensamento e a
apropriacao do espirito cientifico.” (TOWA, 2015, p. 66).

Portanto, a Escrevivéncia, simboliza um manifesto de revolugdo, quer seja no
campo do conhecimento, como transformar a si mesmo e dispor desse saber para
possibilitar a tomada de consciéncia, quer seja para lutar contra as estruturas sociais
dos sistemas de dominacéo e exploracdo que causam os martirios contemporaneos,
“Esse é o sentido da revolugao que se trata de efetuar.” (TOWA, 2015, p. 58). Assim,

essa estratégia narrativa possibilita a desarticulacdo do discurso opressor, com 0
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proposito de recriar e registrar sua cultura e histéria presente no universo afro-

brasileiro.
3.2. O tragico e a tragicidade da leitura

Cotidianamente o termo tragédia esta presente no vocabulario do senso
comum para ser associado a situagdes dolorosas e subitas do tipo “muito triste”,
como um acidente de carro que gera a morte de alguém, uma catastrofe ambiental
ou até um individuo com uma doenca grave em estado terminal sdo concebidos
como eventos tragicos. Esse sentido do tragico e sua conflitante teoria é objeto de
analise no livro Doce violéncia: a ideia do tragico (2013), Terry Eagleton afirma que o

tragico possui uma teoria em ruinas,

E como definir um aspirador de p6, de tal maneira que,
inexplicavelmente, omite o aspirador. Se alguém surge com uma
definicdo supostamente universal de tragédia que abranja apenas
seios ou cinco pegas, a opgdo mais simples é proclamar que as
outras pegas chamadas tragédias sdo espécimes falsos do género.
(EAGLETON, 2013, p. 32).

E importante destacar que, segundo Eagleton (2013), o critico Ashley
Thordinke ja em 1908 alertava que nenhuma definicdo seria possivel, além da pouco
elucidativa “peca que apresenta um carater angustiante ou destrutivo”, no entanto,
os criticos ndo levaram em conta tal assertiva e continuaram buscando uma suposta
definicao “perfeita” que encaixasse todas as especificidades da tragédia, “os criticos
tem persistido em sua busca do santo graal de uma definicdo perfeita da questéo. ”
(EAGLETON, 2013, p. 28). Ainda, para o tedrico outra suposta dificuldade relativa a
definicdo como “natureza” ou “cultura”, o termo apresenta carater flutuante que varia
entre o aspecto descritivo e o normativo e também pela possibilidade de apresentar
um triplo sentido:

Da mesma forma que a comédia, ela pode referir-se ao mesmo tempo a
obras de arte, eventos da vida real e visbes de mundo ou estruturas de
sentimento. Podemos ser cédmicos sem sermos otimistas, ou comicos, mas
nao engragados, como a obra mais conhecida de Dante. Quanto a distingao
arte/vida, afinal de contas, realmente herdamos o conceito de tragédia de
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uma ordem social que fazia uma distincdo menos rigida entre o poético € o
histérico do que aquela que fazemos hoje, e que ndo tinha nenhuma nocéao
do autonomamente estético. Na verdade, tratava-se de uma civilizagdo que
um dia reivindicou territério inspirada em um verso da lliada. A
modernidade, ao contrario, estabelece uma diferenca mais apurada entre
arte e vida, bem como artefatos e maneiras de ver. (EAGLETON, 2013, p.
34).

Desse modo, como salienta Eagleton (2013), quase todas as outras visées de
tragédia que foram surgindo no decorrer das concepcoes filoséficas comumente
buscam associar a um paradigma ou a um tipo de acdo e posteriormente
prosseguem depreciando qualquer elemento que nao esteja em conformidade com
aquela determinada teoria. Além disso, Williams (2002), que por meio de uma
profunda compreensao histérica da teoria tragica, questiona aqueles que se
prendem a uma leitura dogmatica, “a tradicdo académica mais comum em torno da
tragédia é, de fato, uma ideologia.” (WILLIAMS, 2002, p. 72).

Tais impasses sobre a abordagem conceitual do tema tragico é chamado de
tragicidade da leitura (COSTA, 2014), posto que a filosofia do tragico enfrenta
dificuldades na formulacdo de um conceito adequado ao seu objeto. Primeiramente,
essa questao decorre da banalizacdo cotidiana daquilo que poderiamos chamar de
“fendbmeno tragico”, a todo e qualquer evento catastréfico. Por outro lado, o trabalho
conceitual marcado pela “homogeneidade e fechamento” (COSTA, 2014, p. 47) que
se revela a principio inadequada para refletir os “multiplos planos de abertura de
uma obra de arte” (COSTA, 2014, p. 48).

A fim de ilustrar como se da a tragicidade da leitura, Costa (2014) explora
alguns caminhos de trabalhos diversos que envolvem o didlogo entre a tragédia e a
filosofia enfatizando como a nocédo de tragédia se insere numa ampla tradi¢cdo, ao
longo da qual seus sentidos se diversificam e aprofundam. Assim, partindo da
hipétese de o tragico pertencer ao ambito da manifestacao, o autor defende que “A
tragicidade nao esta na coisa, mas na sua relagao espacial e temporal” (COSTA,
2014, p. 48) pois sua compreensdao e anadlise estabelecem relacbes numa

hermenéutica que motive a dialética entre encadeamento e ruptura:

[...] pareceu inevitdvel a natureza do seu exercicio intelectual que esses
filosofos escrevessem a sua reflexdo em alguma urdidura de conceitos e
definicdes. Instaura-se um conflito de carater ele mesmo tragico no amago
da filosofia do tragico, o qual Nietzsche, por exemplo, levarda a
consequéncias radicais com a proposta de uma escrita tragica da filosofia.
Tais questdes insinuam-se no modo como lemos habitualmente uma obra
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tragica. E o que chamamos de tragicidade da leitura, cujo cerne liga-se, em
um plano, a perspectivagdo dos conceitos, em outro, ao exame de sentido
da leitura, capaz de acolher em sua temporalidade os paradoxos e
hesitacdes do proprio tragico. (COSTA, 2014, p. 13, grifos do autor).

Todo o esforco desses filosofos derivou impasses diversos, sobretudo em
efetuar conceitualmente o estudo desse fenbmeno, o qual, como a propria filosofia
do tragico tem se mostrado ao longo do tempo, resiste a esse tipo de interpretacao,
“Uma filosofia do tragico pode melhor cuidar do seu objeto quando reconhece sua
tragicidade, o que significa admitir o possivel fracasso na apreensdo do tragico
enquanto tal.” (COSTA, 2013, p. 51).

De fato, Gerd Bornheim (2007) assume que a principal dificuldade que
oferece a compreensdo do tragico, advém da resisténcia que envolve o préprio
fendbmeno tragico, pois trata-se de “algo que é rebelde a qualquer tipo de defini¢ao,
que nao se submete integralmente a teorias” (BORNHEIM, 2007, p. 71), além disso
o tedrico pontua que na tragédia deparamo-nos com situagdes humanas limite, que
pertencem a regides impossiveis de serem codificadas em teorias.

Em virtude dessa volatilidade do conceito tragico, o teérico Peter Szondi
esclarece em sua obra Ensaio sobre o tragico (2004), que o préprio conceito esta
repleto de tragicidade, pois, quanto mais se aproxima de uma definicdo esta escapa
e desaba sem forcas, assim o estudioso se detém a investigar os alcances e
impasses da filosofia do tragico. Nesta perspectiva, Szondi inicia o livro com a
seguinte reflexdo: “Desde Aristételes ha uma poética da tragédia; apenas desde
Schelling uma filosofia do tragico.” (Szondi, 2004, p. 23) concedendo a Aristoteles e
a Schelling momentos basilares nas discussdes acerca do tragico. Posto que, o
estagirita buscou investigar os principios e funcionamentos do género, muitas vezes
passando para o nivel prescritivo, de modo que o fildsofo grego ndo pretendia
oferecer uma analise do fenémeno tragico como tal, mas concentrar-se em esmiugar
a tragédia como género cuja imitacao serve-se do modo dramatico, “Seu objeto € a
tragédia, ndo a ideia de tragédia” (SZONDI, 2004, p. 23). Contudo, a partir de
Schelling ha uma intencdo de investigar o fendmeno tragico, com énfase nas

vicissitudes da liberdade humana e nos elementos que a conceberiam tragica:

Dessa poderosa zona de influéncia de Aristételes, que nao possui fronteiras
nacionais ou temporais, sobressai como uma ilha a filosofia do tragico.
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Fundada por Schelling de maneira inteiramente nao-programatica, ela
atravessa o pensamento dos periodos idealistas, assumindo sempre uma
nova forma. (SZONDI, 2004, p. 24).

Partindo dessa nogdo, o tedérico formula um dos questionamentos centrais
que alentam o livro, é se as filosofias do tragico, que perpassam os anos de 1795 a
1915, extraidos das concepcdes tragicas de autores que vao de Schelling a Scheler,
teriam tomado o lugar da prépria tragédia. Desse modo, para a averiguagao dessa
hipétese Szondi (2004), busca examinar dois fatores principais: “o valor que o
tragico assume na estrutura de pensamento” (SZONDI, 2004, p. 24) de tais
concepgbes do tragico, bem como a possibilidade de utilizar tais estruturas para
analisar tragédias. Esta correlagéo seria, de fato, uma chance de “estabelecer um
conceito universal de tragico” (ibidem).

Contudo, valendo-se da analise extraida das concepcdes filoséficas advindas
dos textos teoricos, de Schelling a Scheler, Szondi (2004) assume a condicdo
tragica da prépria filosofia do tragico e compara o pensamento do que seria a

suposta esséncia do tragico ao voo de icaro:

A propria historia da filosofia do tragico nao esta livre de tragicidade. Ela é
como o voo de Icaro: quanto mais 0 pensamento se aproxima do conceito
geral, menos se fixa a ele o elemento substancial que deve impulsiona-lo
para o alto. Ao atingir a altitude da qual pode examinar a estrutura do
tragico, o pensamento desaba, sem forgas. Quando uma filosofia, como
filosofia do tragico, torna-se mais do que o reconhecimento da dialética a
que seus conceitos fundamentais se associam, quando tal filosofia ndo
concebe mais a sua prépria tragicidade, ela deixa de ser filosofia. Portanto,
parece que a filosofia ndo é capaz de apreender o tragico - ou entdo que
nao existe o tragico. (SZONDI, 2004, p. 77).

Em resumo Szondi (2004), conclui a partir da crise em relagdo a concepgao
do tragico, que seu carater é inexistente enquanto esséncia. Essa constatacdo
compreende o tragico constituido como um “modus’, “um modo determinado de
aniquilamento iminente ou consumado, é justamente o modo dialético” (SZONDI,
2004, p. 85). Tal estrutura dialética apontada por Szondi (2004), na medida em que
todas as teorias analisadas pelo autor terem se originado a partir da zona de
projecao do idealismo alemao, cuja figura de pensamento eleita seria justamente a
dialética, retornam também quanto momento estrutural do tragico: “E tragico apenas

o declinio que ocorre a partir da unidade de opostos, a partir da transformagéo de
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algo em seu oposto, a partir da autodivisdo.” (SZONDI, 2004, p. 85, grifo do autor).
Além disso, Peter Szondi, em um exercicio de inquiricdo, intervém no cerne dessa
questao apresentando o sentido tragico a partir de um procedimento metodologico
centrado na estrutura dialética passivel de contribuir na melhor compreensao de

obras tragicas:

Assim, a estrutura dialética do tragico ndo permanece restrita ao ponto de
vista filosofico; ela também é conhecida do ponto de vista dramatirgico, ou
daquele fundamentado na filosofia da histéria, embora quase sempre com
uma particularizagdo conceitual, de modo que néo se considera a dialética
como tragica. Apesar disso, ela deve valer como critério para as definicdes
do tragico. (SZONDI, 2004, p. 83).

Esse ponto de vista é analogo a conclusao de Walter Benjamin defendido em
seu livro Origem do drama barroco alemao (1984), inicialmente, questiona se é
legitimo considerar ainda a historicidade do termo, tendo em vista a distancia
histérica entre a tragédia grega e 0 mundo moderno. Partindo desse pressuposto,
considera que os palcos modernos nao apresentam mais nenhuma tragédia
semelhante aos moldes gregos, “O decisivo confronto grego com a ordem
demoniaca do mundo imprime também na poesia tragica a sua assinatura historico-
filoséfica.” (BENJAMIN, 1984, p. 132). Além disso, sublinha o excesso de
abstracionismo em relacdo ao estudo do tema no &dmago do idealismo alemao,
propondo corrigir os excessos por meio de uma analise meticulosa através da
filosofia da histéria, e observa: “o pensamento abre mao da tentativa muito mais
valiosa de investigar o estatuto histérico-filos6fico de uma obra ou de uma forma,
para dedicar-se a uma reflexdo inauténtica” (BENJAMIN, 1984, p. 128), portanto,
conclui que € a partir do desdobramento critico e comentado da propria obra que se
pode examinar o fendmeno tragico, “Assim, como o conceito tragico se ergue
desastrosamente da concretude dos problemas filosoficos até as alturas da
abstracdo, € preciso que ele baixe até o nivel mais concreto das tragédias, caso
deva ser salvo.” (BENJAMIN, 1984, p. 85).

Em O nascimento da tragédia (1992), Nietzsche propée emanar uma critica
radical em torno da dialética hegeliana centrada na linguagem. Pois, recusa-se a

aceitar que a linguagem seja a representacdo da esséncia do drama tragico, posto
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que as palavras geram generalizagdo contribuindo a um consenso problematico. Por
esse motivo, pondera que a musica constitua o cerne da arte tragica. E nesse
movimento que o filosofo assevera que a ciéncia da arte estética ganhara muito
quando compreender que a tragédia Atica emerge da relagdo ora conturbada, ora
harménica entre o Apolineo e o Dionisiaco, j& que enquanto as formas Apolineas
configuram-se como a mitologia Olimpica, as artes épicas e as plasticas, as formas
Dionisiacas representam a tragédia e a musica, sendo essa primeira a realidade
transformada em um fendmeno estético, sem disfarces, mostrando exatamente
como ela é: “A teoria da tragédia, com seu suave didatismo moral, toca, por assim
dizer, Apolo, para o Dionisiaco da pratica.” (EAGLEATON, 2013, p.47).

Assim, para Eagleton (2013) o contexto de especulagao filoséfica sobre a
tragédia no século XIX, no apogeu de Hegel, Schelling, Schlegel, Schopenhauer e
Nietzsche, prosperam tanto a ponto de a prépria forma parecer temporariamente
exaurida, “a tragédia, de Hegel a Nietzsche, também é deslocada para o campo de
especulacao tedrica” (EAGLETON, 2013, p. 45). Destarte, esse aspecto possibilita

que a tragédia se torne um significante cultural:

[...] ja que a tragédia é cada vez menos possivel no palco, ela se torna livre
como conceito para arraigar-se em reflexdes sobre o dionisiaco ou o
Absoluto, na necessidade do sacrificio, no conflito entre Natureza e cultura
ou no autoestranhamento do Espirito. Tornar-se, ai, o sinal de um vitalismo
ou humanismo que pouco tem a ver com o infortiinio humano. (EAGLETON,
2013, p. 45).

O fato de a teoria e a pratica tragica guardarem entre si uma relacao tao
conflitante, deve-se também, conforme aponta Terry Eagleton, ao fato de se
ocuparem de interesses diferentes, “A filosofia da arte sempre vem suprida de sua
propria agenda, em vez de refletir obedientemente a seu objeto; e essa tem sido
uma surpreendente verdade no caso da tragédia” (EAGLETON, 2013, p. 50). Ainda,
segundo esse autor € a partir da Idade Moderna que a nogédo de tragédia se
desinteressou pelos textos e pecas encenadas pelo palco, para se tornar ela mesmo
uma filosofia plenamente desenvolvida, visto que essa incongruéncia existente entre
a arte do tragico e a teoria do tragico nos mostra que enquanto a teoria do tragico

aponta para uma versao, a arte do tragico compde uma versao diversa.
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Portanto, Terry Eagleton, ja no primeiro capitulo “Uma teoria em ruinas” do
livro Doce violéncia: A ideia do tragico (2013), concebe que uma das funcdes do
tragico é reduzir o siléncio enganoso em relagdo a tirania conceitual, um certo
conhecimento regulado, para que a tragédia se torne “a arte de superar nao
significados”. Para isso, questiona as concepgdes de alguns criticos conservadores,
que nao acreditam na possibilidade da existéncia da tragédia, como a de alguns
radicais que decidiram que ela ndo seja mais desejavel, embora ressalte que em
ambas construgdes tedricas tais “campos concordam que a tragédia realmente
depende dessas dicotomias. De outra forma, esquerda e direita partilham o mesmo
entendimento de tragédia; a questao apenas € que a esquerda a rejeita enquanto a
direita a endossa.” (EAGLETON, 2013, p. 50, grifo do autor). De modo que, conclui
sua andlise buscando ampliar as visdes tedricas que revelam as diversas faces do
tragico:

Porém, esse néo precisa ser o Unico significado de tragédia; e a esquerda
ndo deve descartar de forma tdo despreocupada a nogdo como sendo
antiguada e elitista, pois ha& outras percepgdes a respeito dela,
principalmente no que se refere a aspectos da tragédia que parecem mais
estranhos e obsoletos, os quais, estdo surpreendentemente préximos das
preocupagdes contemporaneas radicais. (EAGLETON, 2013, p. 50).

Dessa maneira, Eagleton (2013) considera que aquelas nogdes
tradicionalistas de tragédia que giram em torno de varias distingdes “sina e acaso,
livre-arbitrio e destino, macula interna e circunstancia externa, o nobre e o ignébil,
cegueira e percepcdo, histérico e universal, o modificavel e o inevitavel, o
verdadeiramente tragico e o meramente lastimavel, o desafio heroico e a inércia
ignominiosa” (EAGLETON, 2013, p. 50), ndo tem mais tanta forca para a
modernidade. Muitas vezes, como defende Raymond Williams, a tragédia “atrai as
crencas e as tensbdes fundamentais de um periodo, e a teoria tragica € interesse
neste sentido: por meio dela compreendemos mais a fundo o contorno e a
confirmagédo de uma cultura especifica.” (WILLIAMS, 2002, p. 69), o que esta em
questado, conforme aponta Raymond Williams com muita acuidade, é a cultura da
qual essa teoria provém, tal como a cultura que deu origem a propria arte tragica.
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A despeito dessa percepcao de Williams, sustentamos nesta pesquisa, a
hip6tese de que o tragico, mais do que uma prerrogativa da tragédia como género
literario, € uma categoria estética. Disso desdobra-se a possibilidade de convergir
elementos tragicos em expressdes literarias e artisticas diversas. Por isso,
intentamos investigar sua legitimidade e seu alcance na escrita literaria da escritora
Conceicao Evaristo, tomando como base a experiéncia tragica que perpassa a
condicdo das personagens que abarcam o conjunto de obras dessa autora. Para
aquilatar o horizonte que se inserem tais textos de carater acentuadamente tragicos
em nossa época, deteremo-nos no proximo tépico, na andlise das contribuicdes do
tedrico Raymond Williams para pensarmos a experiéncia tragica, bem como os
principais aspectos que compdem a tragédia moderna,

“Tragédia passa a ser entdo ndao um tipo de acontecimento Unico e
permanente, mas uma série de experiéncias, convengdes e instituicoes.
Nao se trata de interpreta-las com referéncia a uma natureza humana
permanente e imutavel. Pelo contrario, as variagbes da experiéncia tragica é
que devem ser interpretadas na sua relagdo com as convencdes e as
instituicdbes em processo de transformagao.” (WILLIAMS, 2002, p. 70).

Logo, a contribuigcdo de Williams sobre a ideia do tragico € fundamental, pois
busca desestabilizar as bases das construgbes histéricas que fomentam as
opressdes e suplicios contemporaneos, como nos chama atencao a percepgao de
que a causa principal do sofrimento moderno € o proprio sistema que precisa ser
combatido.

3.3. Recortes de experiéncia e construcao do tragico na modernidade

Albert Camus, desenvolveu no livro intitulado, O homem revoltado (2011),
reflexdes sobre o valor que mobiliza a revolta. Dessarte, argumenta que todo
movimento de revolta, possibilita a transformacéo do individuo, por inteiro, a medida
que este identifica-se com a mudanca e a ela se resume, trata-se de um impulso a
consciéncia que vem a tona por meio da revolta, ja que “todo ato de revolta estende-
se a algo que transcende o individuo, na medida em que o retira de sua suposta
soliddo, fornecendo-lhe uma razdo para agir.” (CAMUS, 2011, p. 28).



69

O filésofo observa duas constatacées importantes que irdo formular seu
raciocinio: primeiro que o movimento de revolta ndo é, em sua esséncia, egoista.
Além disso, busca-se “a identificagdo com outro individuo” (CAMUS, 2011, p. 29), na
revolta o homem transcende no outro, “a solidariedade humana €& metafisica”
(ibidem). Justamente essa suposta unidade de principios anuncia as condi¢cdes
histérico-sociais para o surgimento da proépria revolta, posto que esse espirito de
revolta s6 é possivel em sociedades nos quais “uma igualdade tedrica encobre
grandes desigualdades de fato.” (CAMUS, 2011, p. 32). Por isso, como considera
Camus, em sua natureza genuinamente afirmativa, considerando a histéria atual, a
revolta € uma das dimensbes essenciais do homem, “ela € a nossa realidade
histérica” (CAMUS, 2011, p. 34).

Partindo do pensamento camuseano de revolta e do homem revoltado
podemos estabelecer uma interessante convergéncia entre o conceito da
Escrevivéncia concebido pela escritora Concei¢cdo Evaristo e a tragédia moderna
aos moldes de Raymond Williams. A saber, o discurso literario da autora esta
centrado na dimensao do ser em sua totalidade, que se autoinscreve numa condig¢ao
de mundo esfacelado, “Escrevivéncia, antes de qualquer dominio, é interrogacéo. E
uma busca por se inserir no mundo com as nossas historias, com as nossas vidas,
que o mundo desconsidera.” (EVARISTO, 2020, p. 35) para pensar na necessidade
de uma fundamentagéo histérica, que busque reler “as identidades formadas no
interior da matriz dos significados coloniais” (HALL, 2013, p. 46), por meio da
tematizacao da violéncia e exclusdo que reverberam nos espagos contemporaneos.
Nessa direcdo, a condicao das personagens que integram o conjunto de obras da
autora, podem ser classificadas como experiéncias tragicas modernas, “O que
parece estar em jogo mais exatamente € um tipo especifico de morte e sofrimento”
(WILLIAMS, 2002, p. 31, grifos nossos). Por fim, justamente essa unidade de
principios busca encarnar o raciocinio de Albert Camus, ao concluir que “O
revoltado, por outro lado, em seu primeiro movimento recusa-se a deixar que
toquem naquilo que ele é. Ele luta pela integridade do seu ser. N&o busca
conquistar, mas impor” (CAMUS, 2011, p. 30).

Para pensarmos, essa questdo, Costa (2014) destaca que o registro da
impossibilidade de configurar o tragico em estruturas estaveis, nos convida a um
exercicio de pensar a compreensao do ser na dimensao de “ferida ontologica”, “é
tragico o declinio de algo que ndo pode declinar, algo cujo desaparecimento deixa
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uma ferida incuravel.” (SZONDI, 2004, p. 85), posto que essa ferida cicatriza em
cada gesto de despedida e renasce a cada nova conformacado recebendo
nomeacdes e relevo variados nas reflexdes modernas acerca do tragico. E, neste
ponto que, a meu ver, a concepgao de tragico como “ferida incuravel” em relagéo a
sua indefinicdo, conflui com a “ferida-trauma” da escravidao, pois o racismo e as
condicoes de opressdes sao rememoradas cotidianamente através de posturas que
reforcam o dominio, a vigilancia e a segregacao (renda, moradia, ocupacoes e afins)
conduzindo a proliferacdo dos espacos de violéncia e definindo, em todos os
lugares, o simbolismo da superioridade. Assim, para Mbembe (2018), essas formas
de dominacéao representam “imensas feridas dificeis de fechar” (MBEMBE, 2018, p.
61) sustentando o pressuposto que a “ferida-trauma” é incuravel.

Como ja vimos, no capitulo anterior, conforme aponta Mbembe (2018), o
terror e a violéncia sdo caracteristicas que definem tanto os Estados escravistas,
como 0s regimes coloniais contemporéneos, assim “Viver sobre a ocupagao
contemporanea € experimentar uma condicdo permanente de “viver na dor”
(MBEMBE, 2018, p. 68). Em tais circunstancias, o rigor da vida, sobretudo da
comunidade negra, desde a época da exploracdo colonial aos dias atuais foi
marcado pelas condicoes de raca e classe social, que incidem nas formas de
opressao e pobreza severas, delineando assim o “tipo especifico” citado
anteriormente por Williams. Por fim, Achille Mbembe aponta que as formas vigentes
de soberania definem “quem importa e quem nao importa, quem é “descartavel”’ e
quem néao é”. (MBEMBE, 2018, p. 41).

Nessa logica, Raymond Williams (2002) considera tragico todo sistema que a
humanidade de alguns individuos é negada. Dessa maneira, o grande dilema tragico
da era moderna € nao descartar os valores de democracia e justica nem
desconsiderar seu custo histérico assustador, assim a necessidade da revolugao se
inscreve na luta para assegurar a participacao irrestrita de todos os individuos, tendo
como base uma integracdo social efetiva. Desse modo, questiona a tradicdo
académica que nao considera tragicos os eventos profundamente inseridos no

padrdo da nossa propria cultura:

Mas ha também a profunda exclusao, relacionada a essa primeira, de todo
o sofrimento que é parte do nosso mundo social e politico e das suas
relagdes humanas reais. A verdadeira chave para a moderna separagcao
entre tragédia e “mero sofrimento” € o ato de separar o controle ético e,
mais criticamente, a acdo humana, da nossa compreensao da vida politica e
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social. [...] Nao estamos no caso em que o evento escolhido para a
argumentagao é uma morte ocasionada por um raio, na parte mais extrema
da gama de possibilidades. Os eventos que nao sao vistos como tragicos
estdo profundamente inseridos no padrao da nossa prépria cultura: guerra,
fome, trabalho, trafego, politica. Nao ver conteido étnico ou marca de acao
humana em tais eventos, ou dizer que ndo podemos estabelecer um elo
entre eles e um sentido geral, e especialmente em relacdo a sentidos
permanentes e universais, &€ admitir uma estranha e especifica faléncia, que
nenhuma retérica sobre a tragédia pode, em ultima andlise, encobrir.
(WILLIAMS, 2002, p. 73).

Esses eventos sédo para Terry Eagleton (2013) um elemento que marca a
distincdo da tragédia, ja& que a tragédia € vista como reacdo a um evento, e nao
como o evento em si. Ainda, o filésofo ressalta que é irbnica a discrepancia entre
tragédia como arte e tragédia como vida, pois “boa parte das principais obras de arte
tragicas comportam-se exatamente como se a tragédia fosse, de fato, uma questao
de experiéncia real em vez de um fendmeno puramente estético.” (EAGLETON,
2013, p. 44). Eagleton conclui, “A desconstrucédo da arte e da vida é conhecida como
arte. Se, na maior parte das vezes, a teoria do tragico insiste em uma versao de
tragédia, a pratica do tragico tende a ilustrar outra versao.” (ibidem).

Sobre esse pensamento, Bornheim (2007) defende que nao é suficiente
fundamentar a tragédia tdo somente a partir da esfera da obra de arte, tendo em
vista que “ndo é apenas a obra de arte que da a si propria a sua tragicidade”
(BORNHEIM, 2007, p. 72), ja que o tragico sé é possivel na obra de arte porque ele
€ intrinseco a propria realidade humana, pertencendo de um modo fundamental ao
real.

Essa questdo é oportuna para a compreensdo do carater da tragédia e
revolugdo. Para Williams, a ideia de tragédia, na sua forma usual, exclui em
especial aquela experiéncia tragica que € social, assim como a ideia de revolugéo,
em sua forma usual, também exclui aquela experiéncia social que € tragica. Essas
conexdes entre revolugao e tragédia “conexdes que vivemos e conhecemos, mas
nao reconhecemos como ideias” (WILLIAMS, 2002, p. 92) parecem ser na visdo do
tedrico mais claras e significativas para uma apreensao da tragédia moderna. Desse
modo, o foco do critico volta-se para os eventos do mundo contemporaneo, que
reforcam a mais profunda exclusdo corporificando todo o sofrimento que é parte

intrinseca do nosso mundo social e politico, bem como das relagcées humanas reais.
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Aqui, portanto nasce a ideia de revolugdo®® “Ela nasce em meio ao terror e a
piedade: na percepcao de uma desordem radical na qual a humanidade de alguns
homens é negada e que tem como consequéncia a negacado da prépria
humanidade.” (WILLIAMS, 2002, p. 107).

Partindo dessa premissa, o tedrico desenvolve uma reflexao notavel baseada
nas ideias de “ordem” e “desordem”. A relagdo entre ordem e desordem € direta,
pois a criagdo da ordem esta diretamente relacionada a desordem, por meio da qual
a acao se move. Assim, Williams (2002), demonstra categoricamente que, nas
sociedades contemporaneas existe uma ordem, que aparentemente, apenas é
ordem para alguns (um numero reduzido de individuos), posto que no sistema
capitalista o que aparece como ordem é por definicdo a producao sistematica da
desordem (violéncia, racismo, opressao, injusticas, desigualdades). No entanto,
levando em consideragao o percurso histérico, a relagédo entre tragédia e ordem é

dinamica:

As antigas instituicbes agora extintas, assumem seu verdadeiro atributo de
violéncia sistematica e desordem; é nesse atributo que vemos a origem da
acao revolucionaria. Mas, enquanto ainda séao efetivas, essas instituicoes
podem parecer, numa extensao extraordinaria, tanto estabelecidas quanto
inocentes. Elas constituem de fato, normalmente, uma ordem, contra a qual
0 proprio protesto dos oprimidos e daqueles que sofrem a injustica parece
ser fonte dos distirbios e da violéncia. Devemos aqui, do modo mais
urgente, em nossa propria época, restituir a ideia de revolugéo, no sentido
comum de crise de uma sociedade, ao seu contexto necessario, como parte
de uma acao inteira, no interior da qual, e somente ai, ela pode ser
compreendida. (WILLIAMS, 2002, p. 94).

Esse aspecto para Eagleton (2013) tornar-se crucial, pois segundo o autor “ha
uma tragica automutilacdo no préprio amago da civilizagdo. E que a civilizagéo
precisa dessa parddia selvagem de si mesma para poder funcionar” (EAGLEATON,
2013, p. 287). Assim, para Teodoro Sobrinho (2018) essa ordem-desordem

relativizada por Raymond Williams se da na “compreenséo da dimenséao tragica da

25 Vale ressaltar que o uso feito por Williams do termo “revolugéo” em 1966, antes do ressurgimento
de noc¢des revoluciondrias alguns anos mais tarde e no contexto de uma Nova Esquerda inglesa, que
geralmente nao falava nesses termos, € bastante surpreendente. Além disso, ele ndo estava
discutindo o fenémeno da violéncia em segunda mao, uma vez que lutou na Segunda Guerra Mundial
como comandante de tanques militares. Ele préprio estava engajado, tanto quanto possivel, em
mudangas politicas ndo violentas, sendo essa uma questdo tratada por ele em seu estudo. Para
melhor entendimento consultar o topico “A tragédia da revolugdo” no livro Tragédia Moderna (2002)
de Raymond williams.
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vida contemporanea que se funda em uma ordem de opressao, a qual, por meio de
instituicdes e convengdes, produz a dominacdo econdmica, patriarcal, étnica e
epistemolédgica.” (TEODORO SOBRINHO, 2018, p. 16), de modo que, esse
pensamento busca questionar as estruturas que aprisionam e rasuram os individuos.
Logo, pode-se afirmar entdo que a licdo dessa ordem-desordem também constitui

uma espécie de revolucao politica. Ainda, insiste Williams:

A ideia da “completa redengcdo da humanidade” tem um progndstico
definitivo de resolugdo e ordem, mas no mundo real a sua perspectiva é
inevitavelmente tragica. [...] E se ela é, consequentemente, tragica nas suas
origens — na existéncia de uma desordem que nao pode sendo comover e
causar perplexidade -, é igualmente tragica na sua acgao, no sentido de que
nao é contra deuses ou coisas inanimadas que 0 seu impeto combate, nem
contra meras instituicdes ou estruturas sociais, mas contra outros homens.
Isso tem sido, em toda parte, a area de siléncio do desenvolvimento da
ideia. O que é apropriadamente chamado de utopia ou romantismo
revolucionario € a suspensdao ou a diluicao desse fato inteiramente
inevitavel. (WILLIAMS, 2002, p. 107).

Essa contradicao tragica torna-se bem evidente: a pratica da revolugcao pode,
ela mesma, contestar a prépria humanidade em cujo nome é conduzida. Entretanto,
em nome da justica, ela também nao pode ser negada e nem contradita. Desse
modo, para Williams, é impossivel olhar para essa histéria real da humanidade e
ainda ativa “sem uma ampla sensacao de tragédia” (WILLIAMS, 2002, p. 110).
Corroborando desta reflexdo, o filosofo Albert Camus, identifica nessa conjuntura a
condicdo de desespero, tal como a descreve, ocorre no momento de
reconhecimento daquilo que é chamado de “o absurdo”. Essa “absurdidade”, ganha
acepgao no reconhecimento da divergéncia entre a intensidade da vida material e a
certeza da morte; se da entre o insistente esfor¢o de racionalizagdo do homem e o
mundo n&o-racional que ele habita, “Hoje a tragédia é coletiva”, escreveu Camus, no
decorrer daquele jornalismo politico que foi uma das formas da sua deliberada
exposicao as tragicas experiéncias de seu tempo” (CAMUS apud WILLIAMS, 2002,
p. 228).

Para Williams, a reflexdo de Camus nos leva a uma posicéo aberta que incide
na consciéncia do individuo, uma espécie de revolta contra a condigao absurda, “o
pleno reconhecimento dessas contradicbes e no interior das tensdes que elas
produzem” (WILLIAMS, 2002, p. 229). Destarte, o sujeito cdnscio dessa “desordem”,
das lacunas existentes entre a riqueza e a pobreza, como também a respeito das

variadas formas de opressao perfaz o mecanismo indispensavel para a revolugao:
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Desse modo, identificamos guerra e revolugdo como perigos tragicos,
quando o verdadeiro perigo tragico, subjacentes a guerra e a revolugao, &
uma desordem que nds mesmos, continuamente reencarnamos. Uma
promogao profundamente falsa da paz e um falso apelo a ordem séo
comuns na acao tragica [...] A Unica resposta relevante ao tipo de tragédia
que ja experimentamos, no entanto, é a tentativa de resolver, mais do que
encobrir, a desordem tragica determinante — um modo inteiramente
diferente da promocao da paz. A Unica consciéncia que parece adequada
em nosso mundo é entdo uma exposicdo a desordem real. A Unica acao
que pode ser bem-vinda é, na verdade, uma participagdo na desordem,
como um modo de p6r fim a ela. (WILLIAMS, 2002, p. 111).

Essa constatacao fundada a partir da consciéncia e luta contra a desordem,
proposta por Williams, configura uma das hipéteses centrais de investigacao nesta
pesquisa. J& que, as personagens ficcionalizadas por Conceicao Evaristo, mesmo
nas situacdes mais pungentes, tém consciéncia do pertencimento a um grupo social
oprimido e compartiiham das angustias e dos sentimentos de injustica. Assim, a
experiéncia tragica de tais personagens, se molda na luta contra um sistema
fundado numa ordem (desordem) que tenta a todo custo negar a sua humanidade.
De fato, para Bornheim (2007) é a partir desses dois pressupostos — homem versus
ordem, sentido que forma o horizonte existencial — que se torna compreensivel o
conflito que caracteriza a agao tragica, “No momento imediato que estes dois polos,
de um modo imediato ou mediato, entram em conflito, temos a acao tragica”
(BORNHEIM, 2007, p.74).

Outro ponto importante sobre essa acgao tragica estd na mudanca do heroi
trdgico, a partir da modernidade, que deixou de ser encenada por nobres
aristocraticos, com a énfase sobre a posi¢cao social, e passou a ser estendida a
todos os individuos comuns. Essa ruptura representou o pensamento da classe
burguesa em ascensédo, “a tragédia de um cidadao poderia ser tdo real quanto a
tragédia de um principe” (WILLIAMS, 2002, p. 74), que estava correlata a nova
estrutura de pensamento: “o individuo ndo era nem o Estado, nem um elemento do
Estado, mas uma entidade em si mesma” (ibidem). Logo, a ideia correlata do
prevalecimento de uma ordem — Estado, Homem e mundo — foi substituida por um
novo tipo de experiéncia tragica fundado em uma concepcédo abstrata que resulta
“da ordem social ndo-metafisica existente” (WILLIAMS, 2002, p. 76), assim conceber
a tragédia contemporanea implica reconhecer a existéncia de uma ordem que recai

sobre a continuidade da vida coletiva (grupos sociais dominados, trabalhadores
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sem-terra, assalariados ou escravizados, racismos, violéncia, feminicidios ) , enfim,
qualquer tipo de sistema produtor de desigualdades e sofrimentos.

Desse modo, pensando a condi¢ao feminina e negra, retratada nas narrativas
de Evaristo a partir da estrutura de um mundo forjado na crescente pobreza e
desigualdade que atravessadas por variadas formas de violéncia, a licdo da
“‘ordem/desordem” precisa ser derrubada para que seja reparada. Terry Eagleton
defende que tal condicdo se confirma na tragicidade de uma sociedade
profundamente individualista, pois: “nenhum credo poderia sentir-se mais alegre;
tragica € exatamente o que ela é, uma vez que nosso projeto individual, com toda a
probabilidade obstrui o outro.” (EAGLEATON, 2013, p. 311). Assim, 0 componente
tragico nas obras analisadas se faz pela resisténcia a um sistema que oprime e dita
as regras e na insisténcia desses individuos em desconstruir essa estrutura
procurando formas de sobreviver e superar a assimetria existente entre os géneros e

outras formas de marginalidade que maculam a sociedade.
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4. O ESPELHO OPACO DE PONCIA VICENCIO: A TRAJETORIA TRAGICA DE
MULHERES

Olha para mim! Muda essa histdria! Para de achar que a gente é um
destino, muda essa histéria. Tem bala ai. E tem gatilho. Tem eu aqui,
agonizante, tem meus peitos explodindo. De leite e de dor. Tem vocé.

Mulher como eu. Filha. Tem bala ai. Tem ele que vai chegar. Tem teu brago
que vocé vai levantar e apontar para ele, tem tua mira. Tem essas palavras
que estou dizendo ha horas pra vocés e se precisar digo de novo, e de
novo, e de novo, muda essa histdria. Tem bala ai. E tem gatilho também.
Mata.

(Grace Pass6, 2017, p. 39)

4.1. O género em rasura: alguns pressupostos teoricos

O titulo que nomeia este tdpico da pesquisa marca uma dupla significagao:
“Género em rasura” numa primeira interpretacao retoma as discussdes para pensar
0 género tragico para além da leitura das tradicdes hegembnicas, compreendé-lo a
partir “das variagoes da experiéncia tragica € que devem ser interpretadas na sua
relacdo com as convengdes e instituicbes em processo de transformagao.”
(WILLIAMS, 2002, p. 70) e, portanto, rasurado. Como também, explora os elementos
que envolvem as relacoes de género, revelando as situacdes de opressao e
violéncia vivenciadas pelo universo feminino, sobretudo, em relagdo as mulheres
negras. Assim, pensar o género como uma categoria “sob rasura”’, ou seja, “no
intervalo entre a inversdo e a emergéncia: uma ideia que ndo pode ser pensada de
forma antiga, mas sem a qual certas questdes-chave ndo podem ser sequer
pensadas” (HALL, 2010, p. 104).

Segundo o Dicionario critico de género (2019), o estudo das categorias de
género abrange um campo de pesquisa interdisciplinar que busca compreender as
relagbes entre os géneros — masculinos e femininos — na cultura e na sociedade
humana. Assim, consiste num entendimento que perpassa pelos homens e pelas
mulheres, diferentes uns em relagdo aos/as outros/as e entre si, e compreensiveis
numa perspectiva relacional. Considera-se ainda que historicamente essas relacdes
sdo construidas e marcadas pela cultura e pelas relagbes de poder que
fundamentam uma hierarquia e uma assimetria social entre homens e mulheres,
corroborando desses mesmos aspectos, Louro afirma que, “As identidades de
género e sexuais sao, portanto, compostas e definidas por relagdes sociais, elas séo
moldadas pelas redes de poder de uma sociedade.” (LOURO, 2000, p. 9).
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A introducao dos estudos de género no Brasil ganhou consisténcia nos anos
1970, a partir da histéria das mulheres por meio de uma analise multidisciplinar que
envolveu esforcos de historiadoras, antropélogas, sociélogas e feministas que
buscaram dar voz as mulheres, retira-las do apagamento e silenciamento da
Historia. Além disso, dentro desse panorama de lutas sociais e criticas feministas, o
carater em face a categorizacao da mulher, por um viés universal e generalizante foi
duramente questionado, abrindo assim o campo para 0os gender studies, ou o estudo
de género, que ganharam relevancia nos Estados Unidos, a partir dos anos 1990.

Nessa logica, a obra Género: uma categoria util de analise historica, da
historiadora norte-americana Joan Wallach Scott, manteve forte influéncia nos

estudos das relagdes de género. Para Scott,

O género é um elemento constitutivo das relagdes sociais baseadas nas
diferencas percebidas entre os sexos; e o género é uma forma primeira de
significar as relagbes de poder. [...] A compreensao das relagdes de género
passa, entdo, pela rejeicao do carater fixo e permanente das oposi¢des
binarias e pela historicizagdo e desconstrugdo dos termos da diferenga
sexual. (SCOTT, 1995, p. 84-86).

Assim, somam-se aos estudos de género, o avanco das pesquisas permite
compreender melhor a histéria do sexo e do género, como o trabalho do historiador
Thomas Laqueur, que publicou em 1992, o livio Making sex — body and gender from
the greeks to Freud, traduzido no Brasil somente em 2001 com o titulo, /nventando o
sexo: corpo e género dos gregos a Freud, a partir do qual o autor tece uma analise
revelando que, até meados do século XVIII, sé existia um sexo, o masculino, sendo
a mulher considerada um macho incompleto. Dessa maneira, para esse estudioso,
foram as relacbes de género que ressignificaram o sexo e constituiram os dois

corpos e dois sexos, o feminino e o masculino. Em suas palavras:

[...] o contexto para a articulagdo de dois sexos incomensurdveis ndo era
nem uma teoria de conhecimento nem avangos no conhecimento cientifico.
O contexto era politico. Havia interminaveis lutas pelo poder e posicao na
esfera publica, altamente ampliada no século XVIIl, e em especial no século
XIX, pés-revolucionario: entre homens e mulheres, entre feministas e
antifeministas. [...]. Qualquer que fosse 0 assunto, o corpo tornou-se o ponto
decisivo.” (LAQUEUR, 2001, p. 192).

Sobre essa perspectiva do corpo, Guacira Louro (2000) postula que num
mundo de fluxos constantes, onde os pontos fixos estdo se movendo ou se

dissolvendo, o que parece mais concreto, torna-se a verdade de nossas
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necessidades ou desejos corporais, “O corpo € visto como a corte de julgamento
final sobre o que somos ou 0 que podemos nos tornar.” (LOURO, 2000, p. 11).
Corroborando dessa afirmacao, Weeks (2000) assevera que, “[...] embora o corpo
biolégico seja o local da sexualidade, estabelecendo os limites daquilo que é
sexualmente possivel, a sexualidade é mais do que simplesmente o corpo.”
(WEEKS, 2000, p. 25).

Ainda, o debate incorporou novas perspectivas problematizando a categoria
género, como as proposicdes tedricas da filosofa americana Judith Butler, ao
questionar que a nocao de género estava centrada em uma ordem bioldgica binaria.
Assim, para Butler o género nao é a interpretacéo cultural do sexo, e interroga o que

seria 0 sexo,

“[...] teria o sexo uma histéria? [...] Se o carater imutavel do sexo é
contestavel, talvez o proprio constructo chamado “sexo”, seja téo
culturalmente construido como o género; a rigor, talvez o sexo sempre
tenha sido género, de tal forma que a distingdo entre sexo e género se
revela absolutamente nenhuma.” (BUTLER, 2007, p. 25).

Nesse sentido, a condicdo de ser homem ou ser mulher ndo se restringe ao
sexo e ao género, ultrapassando essas fronteiras. Logo, com a amplitude do
conceito de género, muitas inferéncias tedricas surgiram abrindo caminho para se
pensar os demais elementos que incidem sobre as “relagdes de géneros”, como a
investigacado da construgdo do sujeito “homem” como modelo universal, bem como,
a analise da fragilidade e subjetividade deste sujeito, que nos mecanismos de
comportamento social, hd a presenca de uma heteronormatividade apreendida e
cobrada desde a infancia, como assevera, Batinder (1993), “Ser homem se diz mais
no imperativo do que no indicativo. A ordem “seja homem”, tdo frequentemente
ouvida, implica que isso ndo é tdo evidente e que a virilidade ndo é, talvez, tao
natural quanto se pretende.” (BATINDER, 1993, p. 3).

Portanto, a problematizacdo das relacbes de género possibilita desconstruir
padrées pautados na normatividade, situados na bipolaridade do masculino e do
feminino, possibilitando iluminar novas perspectivas, como assinala Jane Flax
(1991),

“Os movimentos feministas contemporaneos estdo em partes baseados em
transformagdes na experiéncia social que questionam amplamente
categorias comumente aceitas de significacdo e explicagdo social, [...] Em
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um tal universo “descentralizado” e instavel, parece plausivel questionar
uma das facetas mais naturais da existéncia humana — as relagdes de
género.” (FLAX, 1991, p. 226).

Nesse contexto, é imprescindivel refletir sobre a categoria género, sem
considerar o carater da interseccionalidade. Tal conceito, segundo Akotirene (2019)
€ uma percepcgdo analitica®® pensada por feministas negras, cujas experiéncias e
reivindicacdes intelectuais eram negligenciadas tanto pelo feminismo branco quanto
pelo movimento antirracista, focado principalmente nos homens negros. Assim, tal
operador visa dar instrumentalidade teérico-metodolégica a inseparabilidade
estrutural do racismo, capitalismo e cisheteropatriarcado?” produtores dos caminhos
identitarios em que mulheres negras sao reiteradas vezes atravessadas pelo
cruzamento e sobreposicao dos critérios de género, raca e classe.

Dispor dessa ferramenta metodolégica sera imperativo nesta pesquisa, para
pensar as vivéncias e instersecg¢des a que esta submetida uma pessoa, em especial
a mulher negra. Desse modo, seguindo a linha de raciocinio deste trabalho, abordar
0 género, a partir da interseccionalidade também representa descolonizar
perspectivas hegeménicas, destacando a analise com o enfoque na matriz colonial
moderna e seus aparatos de dominagao (ordem).

Em Quem tem medo do feminismo negro (2018), Djamila Ribeiro propde a
importancia de pensar o conceito de interseccionalidade e o entrecruzamento das
opressoes, de tal modo a “perceber que ndo pode haver primazia de uma opressao
sobre as outras e que é preciso romper com a estrutura. E pensar que raga, classe e
género nao podem ser categorias pensadas de forma isolada, porque sao
indissociaveis.” (RIBEIRO, 2018, p. 123). Nesse sentido, para a intelectual, “O

feminismo negro ndo é uma luta meramente identitaria, até porque branquitude e

26 De acordo com Kimberly Crenshaw, a interseccionalidade é, simultaneamente, a maneira sensivel
de pensar a identidade e sua relagdo com o poder, ndao sendo exclusiva para mulheres negras,
mesmo porque as mulheres nao-negras devem pensar de modo articulado suas experiéncias
identitarias. Ademais, transexuais, travestis e queers estdo incorporados a perspectiva da autora.
Para melhor compreenséo, consultar a obra “Interseccionalidade” da série feminismos plurais, 2019.

27 O patriarcado é um sistema politico modelador da cultura e dominagdo masculina, especialmente
contra as mulheres. E reforcado pela religido e familia nuclear que impdem papéis de género desde a
infancia baseados em identidades binarias, informadas pela nocdo de homem e mulher biolégicos,
sendo as pessoas cisgéneras aquelas ndo cabiveis necessariamente, nas masculinidades e
feminilidades duais hegemaénicas. A despeito do género atribuido socialmente, pessoas ndo-cis estao
fora da identificacao estética, corpérea e morfo-anatémica instituidas.



80

masculinidade também sao identidades. Pensar feminismos negros é pensar
projetos democraticos.” (RIBEIRO, 2018, p. 7), assim € imprescindivel que se leia
autoras negras, pois é através dessas producdes de conhecimento que podemos
pensar o0 mundo onde ha outras possibilidades de existéncia, que nao sejam
marcadas pelos aparatos do silenciamento e da negacao.

Outra questdo importante, ressalta Akotirene (2019) € que o aparato da
interseccionalidade nao constitui narrativa teérica dos excluidos, mas a necessidade
de compreensao que — cisheteropatriarcado, capitalismo e racismo — coexistem
como modeladores de experiéncia e subjetividades da colonizacdo até os dias
atuais.

A préatica de escritoras negras, tal como o vigor existente nos textos de
Conceicao Evaristo apresentado ao longo desta pesquisa, busca pensar novas
epistemologias, discutir lugares sociais e romper com as historias Unicas. Desse
modo, o objeto de analise deste terceiro capitulo da pesquisa centrara no projeto de
humanidade desenvolvido pela escritora na construgcdo das personagens, que
trazem para o centro da ficcionalizacdo os debates sobre raca, classe e género
funcionando como ferramenta de contra estereétipos. Ainda, consideramos que as
situacoes de violéncia e exclusdo ordem (desordem) vividas, sobretudo, pelas
mulheres nas narrativas de Evaristo, constituem experiéncia tragicas na
modernidade, pois para o teérico Raymond Williams (2002), um mundo que para
afirmar a humanidade de alguns (em numero sempre reduzido), precisa negar
radicalmente cada vez mais a humanidade de outros, sem duvidas, € um mundo que

precisa ser combatido.

4.2. Poncia diante do espelho: pelo resgate da humanidade e desconstrucao
dos esteredtipos

Vivia Oxum no palacio em [jimu.

Passava os dias no seu quarto olhando os seus espelhos.
Eram conchas polidas

onde apreciava sua imagem bela.

Um dia saiu Oxum do quarto e deixou a porta aberta.
Sua irma Qia entrou no aposento,

extasiou-se com aquele mundo de espelhos,

viu-se neles.

As conchas fizeram espantosa revelacao a Oia.

Ela era linda! A mais bela!

A mais bonita de todas as mulheres!
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Oiéa descobriu sua beleza nos espelhos de Oxum. (PRANDI, 2001, p. 323-
324)

Os versos fazem referéncia ao mito, “Oxum Apara tem inveja de Oia”,
compondo a coletanea mitolégica do livro, Mitologia dos Orixas (2001), do soci6logo
Reginaldo Prandi. Segundo a tradicdo dos ioruba, os orixas constituem ancestrais
africanos sagrados que podem representar manifestacbes da natureza e valores
humanos. Cada divindade apresenta um simbolismo e caracteristicas proprias,
nesse sentido, trazemos a orixa “Oxum” para enfatizar a importancia desta divindade
na valorizacdo da cultura de matriz africana e pela poténcia em relacdo ao poder
feminino que esta representa.

“Oxum”® é um termo proveniente da lingua ioruba tendo como origem o rio
Osun, localizado no sudoeste da Nigéria. Por isso, Oxum é considerada dona das
aguas doce tanto no candomblé quanto na Umbanda, conhecida entdo como a
“senhora das aguas da vida” ou “Senhora da fertilidade” ja que este elemento é
fundamental para a perpetuacdo dos seres no planeta. Ainda, a Orixa pode
representar o poder feminino através do arquétipo da mulher elegante, amorosa,
mas também, valores como inteligéncia, determinacao e persisténcia. Vale lembrar
que segundo Sikiru Salami, pesquisador iorubd, dentre as vérias virtudes da deusa
Oxum, a fertilidade € uma das mais importantes para o carater da humanidade:

Nido se trata apenas da fertilidade no sentido fisico. E a fertilidade no
sentido das multiplicagbes: a multiplicagdo da ra¢ca humana, a multiplicacao
da prosperidade, a multiplicagdo do bem-estar, a multiplicagéo da alegria e
a multiplicagado daquilo que mais fascina as emog6es do homem: o amor.
(SALAMI, 2019, p. 5).

Desse modo, movidos pela forga da Escrevivéncia, trazemos a baila a figura
de Oxum, “Oxum é responsavel [...] por tudo aquilo que envolve o ser humano na
sua relagdo com o seu proximo.” (SALAMI, 2019, p. 6), para questionar os padrdes
relacionados as nog¢Oes de humanidade idealizados a partir do viés eurocéntrico,
pois a visdo concebida ocidentalmente ndo é cabivel nas Escrevivéncias que serédo
analisadas no decorrer destas narrativas “O nosso espelho é de Oxum” (EVARISTO,
2020, p. 38).

28 Para melhores informagdes, vale a pena consultar o contetudo do curso “Oxum: Orixa do Amor e do
progresso”, do pesquisador ioruba, Siriku Salami, produzido pelo Centro Cultural Oduduwa, 2019.
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Por romper com esses modelos, o romance Poncié Vicéncio (2003), traz uma
criticidade profunda sobre a autoimagem da protagonista, uma mulher negra e
subalterna. Poncia, durante toda a narrativa, busca expressdes de resisténcia contra
uma ordem patriarcal, branca e racista centrada nos binarismos identitarios,
contrapostos nas composi¢ées humanos e nao humanos, ou seja, o estado de
absoluta “Outridade”, conforme apontamos no decorrer do capitulo primeiro desta
pesquisa. Assim, a primeira evidéncia que representa essa recusa esta na negacao

da prépria identidade:

Uma noite ela passou todo o tempo diante do espelho chamando por ela
mesma. Chamava, chamava e ndo respondia. Ele teve medo, muito medo.
De manh@, ela parecia mais acabrunhada ainda. Pediu ao homem que ndo
a chamasse de Poncia Vicéncio. Ele, espantado, perguntou-lhe como a
chamaria entdo. Olhando fundo e desesperadamente nos olhos dele, ela
respondeu que poderia chama-la de nada. (EVARISTO, 2003, p. 19-20
grifos nossos).

Essa negacado pode ser entendida pela trajetéria traumatica que o corpo
negro foi engendrado pelo sistema escravista. O “Nada” aqui retoma a ideia
estabelecida pelo conceito de “escravidao psiquica” apresentado no primeiro
capitulo, “A ferida é incuravel?”, pois o0 processo reiterado de desumanizagao,
reforca 0 apagamento da identidade negra resultando para o negro, um estado
constante de frustracdo. Como consequéncia dessa condi¢cdo, pode-se perceber no
decorrer do romance, que a identidade e subjetividade de Poncia Vicéncio torna-se
ao longo da trama cada vez mais rasurada, através dos termos “buraco”, “fenda”,
“vazio”, “nada” e “vacuo” como uma espécie de analogia para referir-se as condi¢des
de representacgéo inferiorizantes a qual a mulher negra é projetada, “Sabia apenas,
que de uma hora para outra, era como se um buraco abrisse em si propria,
formando uma grande fenda, dentro e fora dela, um vacuo com o qual se confundia.”
(EVARISTO, 2003, p. 45 grifos nossos).

Essa alienagcdo evidencia como se da o processo de escraviddao psiquica,
revelando algumas das complexas permanéncias da situagcdo colonial nas
experiéncias de subjetividades no quadro das relagcbes contemporaneas,
especialmente no que se refere as questdes de género, raca e classe do sujeito
feminino, periférico e subalterno. As personagens femininas, delineadas pela
escritora Conceicdo Evaristo, esbocam tais reflexdes sobre a condicdo de ser
mulher e negra numa sociedade que anula qualquer possibilidade de autoafirmacao
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da identidade negra com integridade e orgulho. Tais constructos projetam uma
estrutura psiquica de profundo sofrimento, uma vez que, a nocédo corpo-objeto,
tradicionalmente estabelecida pelo escravismo imprime na pele a marca da exclusao
e define completamente as condicées traumaticas singulares na formacao do
individuo.

Além do romance Poncia Vicéncio (2003), que desenrola a tensdo da
protagonista Poncia na busca constante pela prépria identidade, bem como a
necessidade de reconhecer-se nos reflexos do espelho, a narrativa Becos da
memoéria (2017), compartilha dessa mesma precariedade. E isso, que se nota, por
exemplo, na personagem Ditinha, que trabalha como funcionaria do lar na casa de
uma patroa, loira, rica, alta e de olhos claros. E no espelho do quarto da patroa que
a personagem, uma mulher negra e moradora da favela, vé sua imagem e a rejeita,
pois, os padrdes da branquitude reforcam tudo o que Ditinha ndo é e nao pode ser
naguele momento, resignando-a a passiva condi¢cdo de inferioridade:

Ditinha olhava as joias da patroa e seus olhos reluziam mais que as pedras
preciosas. [...] Foi & gaveta, buscou o cobre-leito amarelo-ouro e acabou de
arrumar a cama. [...] Olhou-se no espelho e sentiu-se tao feia, mais feia que
normalmente se sentia. “E se eu tivesse vestidos e sapatos e soubesse
arrumar os meus cabelos? (Ditinha detestava o cabelo dela.) Mesmo assim
eu ndo assentaria com essas joias.” Olhou novamente as joias. Brilhavam,
brilhavam. [...] Também se eu tivesse umas joias dessas, onde é que eu
iria? So saio para trabalhar, ir a missa, as rezas, aos festivais de bola e as
festas da favela. Como e onde eu usaria essas joias? Claro que se eu
tivesse joias, eu seria rica como Dona Laura, eu nao seria eu”, riu de si
mesma. Quis tocar nas joias um pouquinho. Teve medo, recuou.
(EVARISTO, 2017, p. 99-100 grifos nossos).

Nota-se que a experiéncia de Ditinha retoma, de forma muito clara, a ideia da
“ferida-trauma”, como as cicatrizes psiquicas experenciadas pelos sujeitos negros,
nos encontros subjetivos, nas lutas, no conhecimento e nas diferengcas sociais
definidas por uma realidade em que a branquitude é a norma, o poder. Nesse caso,
a “norma branca” é construida como ponto de referéncia. Para Kilomba (2019), o
mecanismo de exclusdo e inferioridade opera através das estruturas sociais
privilegiando manifestadamente seus sujeitos brancos, e coloca os sujeitos negros
em uma desvantagem visivel fora das estruturas dominantes. Nessa dinamica, o

individuo negro tornar-se o “Outro”, o “sujeito incompleto”, “sdo “sujeitos

incompletos” no sentido de que sdo excluidas de possuir certas esferas de
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subjetividades reconhecidas, a saber: a politica, a social e a individual.” (KILOMBA,
2019, p. 81).

Deste modo, a obra intitulada, Olhares negros: Raca e Representacdo, Hooks
(2019) propde a necessidade de se pensar as questbes experenciadas pelas
pessoas negras em um mundo branco. Nessa légica, nota-se que o racismo
sistémico, bem como, o racismo internalizado articula os mecanismos de raga,
género e classe gerando um profundo impacto psiquico, “escraviddo psiquica”, na
maneira que a populacdo negra concebe a si mesmo. Porquanto, podemos afirmar
que se a comunidade negra vive desde sempre sob a égide centralizada da
branquitude, € praticamente impossivel ndo moldar a si mesmas através desse

olhar. Destarte a autora argumenta,

Sistemas de dominagao, imperialismo, colonialismo e racismo coagem
ativamente as pessoas negras a internalizarem percepgdes negativas da
negritude, a se odiarem. Muitos de nés sucumbem a isso. No entanto,
negros que imitam brancos (adotando seus valores, discursos, modos de
ser etc.) continuam a observar a branquitude com desconfian¢a, medo ou
mesmo 6dio. Esse desejo contraditério de possuir a realidade do outro,
ainda que seja uma realidade que fere e nega, € uma expressao do desejo
de entender o mistério, conhecer intimamente através da imitagdo, como se
esse conhecimento, usado como uma mascara, um amuleto, pudesse
afastar o mal, o terror. (HOOKS, 2019, p. 296-297).

Nessa légica, embora o homem negro sofra as condi¢des de racismo,
opressao e violéncia, os papéis de género definidos ao sujeito feminino negro fazem
essa situagao tornar-se ainda mais agravante. Destarte, se para Simone de Beauvoir
a mulher é: o Outro, por ndo ter a reciprocidade do olhar do homem, “A mulher
determina-se e diferencia-se em relacdo ao homem e néo este em relagao a ela; a
fémea € o inessencial perante o essencial. O homem é o Sujeito, o Absoluto: ela é o
Outro. ” (BEAUVOIR, 1970, p. 10 grifo da autora). Para Grada Kilomba (2019), essa
analise sobre o viés esquematico de género-ragca, a influéncia do estado de
Outridade faz-se mais complexo para a mulher negra, tornando-a o “Outro do Outro”’,

posicao que a coloca num local de mais dificil reciprocidade:

Mulheres negras, por ndo serem nem brancas nem homens, passam a
ocupar uma posi¢cdo muito dificil dentro de uma sociedade patriarcal de
supremacia branca. Nés representamos um tipo de auséncia dupla, uma
QOutridade dupla, pois somos a antitese tanto da branquitude quanto da
masculinidade. Dentro desse esquema a mulher negra s6 pode ser a/o
“Outra/o” e nunca o eu. [...] mulheres negras podem ser vistas como a
“Outra” dos outros. (KILOMBA, 2019, p. 190-191).
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Como se percebe, a necessidade de humanizar a identidade negra, sobretudo
da mulher negra, se faz urgente e primordial. Essa questdo, para Spivak (2010)
constitui umas tarefas fundamentais dos intelectuais p6s-coloniais, como mecanismo
de responsabilidade institucional do/a critico/a, pois na visdo da filésofa a condicao
da mulher subalterna é persistentemente negada pela “manipulagdo do
agenciamento feminino.” (SPIVAK, 2010, p. 71). E conclui: “O subalterno ndo pode
falar.” (SPIVAK, 2010, p. 165). Entretanto, para Kilomba (2019) o posicionamento
da intelectual indiana Gayatri Spivak acerca da “subalterna silenciosa” pode ser
considerado problematico se visto como uma afirmagdo absoluta em torno das
relagdes coloniais, visto que sustenta a ideia de que o sujeito negro ndo tem
capacidade de questionar e combater discursos coloniais e opressores. Essa
questao, na visao de Patricia Hill Collins (2019), encontra correlagdo a ideologia
colonial que postula que grupos subordinados identificam-se de modo integral com a
classe dominante e nao adquirem uma interpretacdo independente vélida de sua
propria opressao, assim, portanto, ndo podem falar. Nessa ética Grada Kilomba,
conclui que “grupos subalternos — colonizados — ndo tém sido nem vitimas passivas
nem tampouco cumplices voluntarias/os da dominagéao.” (KILOMBA, 2019, p. 49).

Para Souza (1990), o que vai determinar a reafirmagao da autonomia € a
consciéncia. Posto que, nascer com a pele preta e/ou outros caracteres negroide no
Brasil significa compartilhar de uma mesma histéria de desenraizamento, escravidao
e discriminagdo racial, contudo, padecer de tais mecanismos de dominagdo, nao
fundamentam, por si s6, uma identidade negra. Dado que, para a estudiosa ser
negro é estar consciente do processo ideolégico que fomentou um discurso mitico
desumanizante que engendra uma estrutura de desconhecimento e negacao que o
aprisionam numa imagem alienada da qual se reconhecem. E conclui: “Assim, ser
negro ndo é uma condigdo dada, a priori. E um vir a ser. Ser negro é tornar-se
negro.” (SOUSA, 1990, p. 77).

Pensando nessa questdo, as reflexdes da personagem Maria-Nova no
romance Becos da Memodria (2006), por exemplo, buscam dar corpo aos segmentos
subalternizados através de uma representacdo que encontra na narrativa estratégias
diferentes que buscam inserir as identidades negras, consciente das suas realidades
econbmicas, politicas e sociais. Assim, essa narratividade, ao mesmo tempo que

rompe com a questao da representacao do negro na literatura, também atenta para
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a problematica sobre os siléncios e esteredtipos apontados pela pesquisadora
Regina Dalcastagné (2017) especialmente num pais como o Brasil.

Logo, Maria-Nova, em sua condicdo de mulher, negra e pobre, tem
consciéncia plena de sua posicao subalternizada na sociedade. A saber, denuncia
por meio de pequenos relatos, as histérias de vidas daqueles moradores dos
multiplos becos que povoam a favela, contestando uma relacdo repetidamente
revivida: a aproximacao entre a senzala e favela:

[...] aos olhos de Maria-Nova que divagava em pensamento longinquo e
préximo ao mesmo tempo. Duas ideias, duas realidades, imagens coladas
machucavam-lhe o peito. Senzala-favela. Nesta época, ela iniciava seus
estudos de ginasio. Lera e aprendera também o que era casa-grande.
Sentiu vontade de falar a professora. Queria citar, como exemplo de casa-
grande, o bairro nobre vizinho e como senzala, a favela onde morava. la
abrir a boca, olhou a turma e a professora. Procurou mais alguém que
pudesse sustentar a ideia, viu a Unica colega negra que tinha na classe.
Olhou a menina, porém ela escutava a ligdo tao alheia como se o tema
escravidao nada tivesse a ver com ela. Sentiu certo mal-estar. Numa turma
de quarenta e cincos alunos, duas alunas negras, e, mesmo assim, tao
distantes uma da outra. Fechou a boca novamente, mas o pensamento

continuava. Senzala-favela, senzala-favelal (EVARISTO, 2017, p. 72-73,
grifos nossos).

A personagem Maria-Nova conclui, portanto, que o presente se configura
como a senzala da atualidade e nos convida a refletir sobre o processo de
marginalizacdo e segregagao que milhares de negros conviveram dentro do contexto
da escravizagédo e convivem na contemporaneidade por meio da metaforizagdo do
espaco “senzala-favela”, personificando um sistema opressor que ainda se impde
através das estruturas sociais vigentes no Brasil hodierno.

Dessarte, o conjunto de obras da escritora Conceicdo Evaristo, sdo pautados
por uma estética que visa resgatar a humanidade da comunidade negra e romper
com os esteredtipos marcados pelo signo da exclusédo. Por isso, evocamos nesta
pesquisa o simbolo do “espelho” conforme aponta a tradi¢do loruba ensinada na
Africa ha milhares de anos. Posto que, a relacdo da deusa Oxum com esse
elemento representativo manifesta o processo de evocar sua majestade e poder, “O
espelho é um simbolo do poder e serve para que o devoto da Oxum possa enxergar
a sua prépria vida na sua prépria interioridade.” (SALAMI, 2019, p. 30). Destarte,
olhar-se pelos espelhos da deusa Oxum, significa evocar a si mesmo de uma forma
positiva, resgatar a humanidade, equilibrando o progresso do corpo fisico ao
espiritual. Esses aspectos sdo fundamentais, para configurar a busca pessoal do
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reencontro com as suas identidades, com suas memorias e, por sua vez, com a
busca interior que impulsiona a reivindicar e denunciar um sistema opressor imposto
pela branquitude.

Nessa ldgica, segundo o sacerdote e pesquisador, Sikiru Salami, na filosofia
da Oxum, o significado do poder representa ainda, a énfase na forca feminina, ou
seja, o poder é reverberado pela questdo da inteligéncia, da estética, da elegancia,
da seducao, de convencer as pessoas a valorizarem suas potencialidades e estarem
ao seu lado,

“[...] os africanos habitualmente fazem oferendas para Oxum para que a
pessoa se torne mais atraente, para elevar o seu poder de reconhecimento
social. Quando dizemos que Oxum é a deusa da elegancia, essa elegancia
vai além da elegancia fisica, da aparéncia fisica. Essa elegancia tem
relagdo com a nobreza, com o comportamento, com a forma nobre que a
pessoa se impde. Oxum é o orixa que deu aos homens a virtude mais nobre
que existe, que é a de saber se impor e se posicionar diante de varias
situagdes.

E importante frisar que a questao da elegancia, que tanto falamos quando
nos referimos a Oxum, vai além da aparéncia fisica. Mesmo porque a
aparéncia fisica € uma questao abstrata: o que é bonito para mim pode ser
feio para vocé, o que é bonito para vocé, pode ser feio para mim. J& o que é
bom, independentemente da capacidade de reconhecer de cada um, é bom
e pronto. O que é 0 sucesso, 0 que é o progresso, independentemente da
capacidade de cada um reconhecer ou ndo, o é e pronto. Logo, o que é

bom na sua esséncia € bom, independe das avaliagbes do ser humano, que
podem ser equivocadas. (SALAMI, 2019, p. 10).

Portanto, propomos nesta pesquisa refletir sobre a forgca e influéncia da orixa
Oxum, substituindo o espelho opaco de Poncia Vicéncio, contaminado pela
projecao da visao eurocéntrica do ideal de humanidade forjado pela branquitude,
pelo espelho de Oxum que carrega as sabedorias ancestrais, nas transformagdes
internas e externas da vida: profundamente guardadas nas aguas dos rios: “La fora,
no céu cor de iris, um enorme angordé multicolorido se diluia lentamente, enquanto
Poncia Vicéncio, elo e heranca de uma memdria reencontrada pelos seus, ndo se
perderia jamais, se guardaria nas aguas do rio.” (EVARISTO, 2003, p.128, grifos
NOSso0S).

Esse processo de dignificar o negro, ou seja, concebé-los em sua completa
humanidade, bem como, o resgate das origens africanas representa um dos nucleos
que norteiam a Escrevivéncia da escritora. Portanto, olhar o mundo pelos espelhos
de Oxum significa reconhecer a poténcia da ancestralidade afro-brasileira e refletir
acerca das representacdes de experiéncias negras em sua completa subjetividade,

assim nas palavras da autora:
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[...] quando langcamos nossos olhares para os espelhos que Oxum e
lemanja nos oferecem é que alcancamos o0s sentidos de nossas escritas.
No abebé de Oxum, nos descobrimos belas, e comtemplamos a nossa
propria poténcia. Encontramos o0 nosso rosto individual, a nossa
subjetividade que as culturas colonizadoras tentaram mutilar, mas ainda
conseguimos tocar nosso préprio rosto. E quando recuperamos nossa
individualidade pelo abebé de Oxum [...] (EVARISTO, 2020, p. 39, grifos
Nossos).

Nessa ética, Oxum, por ser um simbolo que epistemiza as no¢des acerca da
vida, possibilita desestabilizar o projeto de negacao orquestrado no periodo colonial,
a “ferida-trauma”, em relacdo a identidade negra. Esse significante opera como valor
positivo sobre os caracteres da negritude, fugindo as representacdes tradicionais
condicionadas as imagens desumanizantes, a chamada “morte social” ou “morte em
vida” (MBEMBE, 2018). Assim, o vigor da escrita de Conceigdo Evaristo, mesmo
partindo de uma experiéncia tdo especifica, a de uma afro-brasileira, alcangca uma
poténcia literaria que abarca um sentido da universalidade humana, revelando as
vivéncias da histéria do povo negro, bem como suas lutas e desafios que se
desdobram em diferentes modalidades de violéncia, sobretudo a de género. Para
Evaristo, uma das principais preocupacdes que norteiam sua producgao literaria é o
carater de humanidade das personagens:

Construo personagens humanas ali, onde outros discursos literarios negam,
julgam, culpabilizam ou penalizam. Busco a humanidade do sujeito que
pode estar com a arma na mao. Construo personagens que sao humanas,
pois creio que a humanidade é de pertenga de cada sujeito. A poténcia e a
impoténcia habitam a vida de cada pessoa. Os dramas existenciais nos
perseguem e caminham com as personagens que crio. (EVARISTO, 2020,
p. 31, grifos nossos).

Esse carater humanizado representa um marco tedrico da Escrevivéncia, pois
a escritora busca nessas representacées maneiras de funcionalizar a comunidade
negra de um modo totalmente distinto daquelas concepg¢des que reforcam os
esteredtipos racistas nas formas ja cristalizadas na Literatura Brasileira, conforme
defende a escritora, “A Escrevivéncia pode ser como se o sujeito da escrita
estivesse escrevendo a si préprio, sendo ele a realidade ficcional, a prépria inventiva
de sua escrita, e muitas vezes o é. Mas, ao escrever a si préprio, seu gesto se

amplia e, sem sair de si, colhe vidas e histérias do entorno.” (EVARISTO, 2020, p.
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35). E conclui, “E por isso € uma escrita que ndo se esgota em si, mas, aprofunda,
amplia, abarca a hist6ria de uma coletividade.” (ibidem).

Um exemplo dessa composicdo se da na maneira que a personagem
Davenga, um traficante de alto calibre & construido no conto “Ana Davenga” (2017),
originalmente publicado nos Cadernos negros, em 1995. Davenga é apresentado ao
leitor através dos relatos da personagem Ana, negra, moradora da favela e mulher
de Davenga. Nota-se que a personalidade de Davenga vai tomando corpo no
decorrer do conto, pode-se perceber, que o parceiro é descrito de maneira que
dialoga entre 0 masculo e o doce: “Era preciso cuidado. Davenga era bom. Tinha um
coracado de Deus, mas, invocado, era o proprio diabo.” (EVARISTO, 2017, p.14),
além dessa descricdo outro elemento marcante que desconstrdi os esteredtipos em
relagdo a construgdo do macho viril estd na forma como o traficante € descrito nos
momentos de prazer e intimidade:

Um pouco que ela saia para buscar roupas no varal ou falar um
tantinho com as amigas, quando voltava dava com ele, deitado na
cama. Nuzinho. Bonito o Davenga vestido com a pele que Deus |he
deu. Uma pele negra, esticada, lisinha, brilhosa. Ela mal fechava a
porta e se abria todinha para o seu homem. Davenga! Davenga! E ai
acontecia o que ela ndo entendia. Davenga que era tdo grande, tao
forte, mas tdo menino, tinha o prazer banhado em lagrimas. Chorava
feito crianga. Solugava, umedecia ela toda. Seu rosto, seu corpo
ficavam Umidos das lagrimas de Davenga. E todas as vezes que ela
via aquele homem no gozo-pranto, sentia uma dor intensa. Era como
se Davenga estivesse sofrendo mesmo, e fosse ela a culpada.
Depois entdo, os dois ainda de corpos nus, ficavam ali. (EVARISTO,
2017, p. 15, grifos nossos).

O “gozo-pranto” de Davenga apresenta um carater que rompe com as
marcagdes da heteronormatividade aprendida e cobrada desde a infancia, conforme
assevera, Batinder (1993), “Ser homem se diz mais no imperativo do que no
indicativo. A ordem “seja homem”, tdo frequentemente ouvida, implica que isso nao
€ tdo evidente e que a virilidade nao é, talvez, tdo natural quanto se pretende. “
(BATINDER, 1993, p. 3). Além desse aspecto, a descricao fisica da personagem,
contraria o0s esteredtipos em relagdo ao personagem negro extremamente
objetificado. Nessa légica, Davenga € descrito de uma maneira em que seus tragos
fenotipicos e sua cor sdo extremamente valorizados: “Nuzinho. Bonito o Davenga
vestido com a pele que Deus lhe deu. Uma pele negra, esticada, lisinha, brilhosa. 7,

assim, para Bhabha (1998) o esteredtipo ndo é uma simplificacdo porque é uma
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falsa representacdo de uma dada realidade: “E uma simplificacdo porque é uma
forma presa, fixa, de representacdo que, ao negar o jogo da diferenca (que a
negacao através do Outro permite), constitui um problema para a representacao do
sujeito em significagdes de relagdes psiquicas e sociais. ” (BHABHA, 1998, p. 115)
logo, essas predilecbes estéticas abrem caminho para se pensar formas de
narratividades que destoam das construcoes literarias que reforcam os estere6tipos
racistas.

Dessarte, pensando na construgdo das personagens femininas da literatura
brasileira, Iracema, Rita baiana, Bertoleza, Tia Anastacia.... Como nao esquecer
Iracema? Figura emblematica do Romantismo Indianista descrita como a “virgem
dos labios de mel” que seduz o portugués Martim. Rita Baiana? a mulata envolvente
e sedutora “Irrequieta, saracoteando o atrevido e rijo quadril baiano”®. E Bertoleza?
Explorada ao extremo pelo portugués Jodo Romao tornando-se sua criada, caixeira
e amante e que tira a propria vida como forma de resisténcia a crueldade imposta
pela escravidao: “Bertoleza entdo, erguendo-se com impeto de anta bravia, recuou
de um salto, e antes que alguém conseguisse alcancga-la, ja de um sé golpe, certeiro
e fundo, rasgara o ventre de lado a lado.”® ou ainda Tia Anastacia do universo
literario de Monteiro Lobato, “negra de estimagdo que carregou Lucia bem
pequena™!. Podemos notar que, para além do campo literario das indias as
africanas e afrodescendentes, as mulheres sempre foram concebidas no Brasil, a
partir de um viés calcado no imaginario colonial pautado por uma tradi¢cao patriarcal,
racista e sexista, no qual o processo de estereotipizacdo entrelaga os critérios de
raca, género e sexualidade como um chamarisco recorrente que engendrado no
projeto colonial mantém suas forgas ideoldgicas na modernidade sobre a forma de
violéncia, racismo e outros meios abominaveis de dominagdo e opressdao que
continuam estruturando a sociedade brasileira.

Nesse sentido, segundo a autora Florentina Souza (2017), no artigo Género e
‘raca” na literatura brasileira, os textos literarios através dos séculos reafirmam os
lugares de subalternidades definidos para a mulher negra como fonte de corrupg¢des

e doencas ou ainda como funciondrias do lar por exceléncia nos discursos
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articulados para nacéao. Além disso, esses esteredtipos predominam em textos dos
séculos XIX, XX e XXI em que representacdes redutoras das personagens negras
como libidinosas e extravagantes, ou ainda com atualizacbes em relacdo a mae
preta por meio de imagens pejorativas que sao reencenadas como Otimas
cozinheiras, lavadeiras, boas de limpeza entre outros elementos que englobam um
conjunto de fungdes/ocupagdes socialmente subalternizados: “na representagédo de
mulheres negras na literatura, racismo, sexismo e género entrelacam-se e reiteram
esteredtipos e discriminagdes.” (SOUZA, 2017, p. 288).

Esse aspecto em torno a andlise dos esteredtipos e consequentemente as
relacdes de género sdo para Sueli Carneiro (2011), ainda mais problematica se
analisarmos a condicdo da mulher negra no Brasil e na América Latina, pois a
violagao colonial se fez como mentalidade de toda a construgdo de nossa identidade
nacional e se mantém aos nossos dias vivo no imaginario social adquirindo novos
contornos de opressdao e marginalizagdo figurados em uma ordem social
democratica que mascara as relacées de género segundo a cor e raca forjada ainda
no periodo da escraviddao. Ademais, a concepgao em torno da categoria “mulher”
dever ser feita a partir de uma nocdo nao universal e critica pelo viés da
interseccionalidade pensando outros parametros para refletir a condicdo da mulher
negra e denunciar como as opressées se combinam e se entrecruzam. Logo, a
estudiosa define que o racismo se estabeleceu numa ordem social que ao longo dos
séculos fomentou a coisificagdo dos segmentos negros da populagdo em geral,
sobretudo, da mulher negra e deve ser colocado em pauta:

Quando falamos do mito da fragilidade feminina, que justificou
historicamente a protecdo paternalista dos homens sobre as
mulheres, de que mulheres estamos falando? N6s, mulheres negras,
fazemos parte de um contingente de mulheres, provavelmente
majoritério, que nunca reconheceram em si mesmas esse mito,
porque nunca fomos tratadas como frageis. Fazemos parte de um
contingente de mulheres que trabalharam durante séculos como
escravas nas lavouras ou nas ruas, como vendedoras, quituteiras,
prostitutas... Mulheres que ndo entenderam nada quando as
feministas disseram que as mulheres deveriam ganhar as ruas e
trabalhar! Fazemos parte de um contingente de mulheres com
identidade de objeto. Ontem, a servico de frageis sinhazinhas e de
senhores de engenho tarados. S&o suficientemente conhecidas as
condi¢cbes histéricas nas Américas que construiram a relagdo de
coisificacdo dos negros em geral e das mulheres negras em
particular. Sabemos, também, que em todo esse contexto de
conquista e dominacgao, a apropriacado social das mulheres do grupo
derrotado é um dos momentos emblematicos de afirmacédo de
superioridade do vencedor. Hoje, empregadas domésticas de
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mulheres liberadas e dondocas, ou de mulatas tipo exportacéao.
Quando falamos em romper com o mito da rainha do lar, da musa
idolatrada dos poetas, de que mulheres estamos falando? As
mulheres negras fazem parte de um contingente de mulheres que
ndo sdo rainhas de nada, que sdo retratadas como antimusas da
sociedade brasileira, porque o modelo estético de mulher é a mulher
branca. Quando falamos em garantir as mesmas oportunidades para
homens e mulheres no mercado de trabalho, estamos garantindo
emprego para que tipo de mulher? Fazemos parte de um contingente
de mulheres para as quais os anuncios de emprego destacam a
frase: “Exige-se boa aparéncia”. (CARNEIRO, 2011, p. 2).

A fim de ilustrar que a escrita de Conceicao Evaristo concebe a personagem
negra como “contra esteredtipos” aos modelos fixados pela tradicdo literaria
buscamos enfatizar também que essa estratégia funciona como uma espécie de
operador tedrico, que para Leda Martins “a escritora negra, em particular, busca
rasurar esses vicios de figuracao, vestindo a personagem negra feminina com novos
significantes que indicam outras possibilidades de significancia e de interferéncia [...]
do corpo feminino como corpo da linguagem.” (MARTINS, 1996, p. 112). Ademais,
mesmo nas passagens mais brutais e nas cenas mais pungentes a construgéo
dessas personagens se da por meio de um olhar que se estabelece na conexao
entre ética e estética, ou seja, ndo perdem a sua humanidade e vao sendo
delineadas em suas varias facetas, sem juizo de valor pronto e acabado, cabe ao
leitor, portanto, compreender nas entrelinhas as questdes sociais, histéricas e
emocionais desse ou daquele acontecimento.

Desse modo, voltamos ao conto “Ana Davenga” mais uma vez, para a analise
da constituicdo da personagem feminina Ana Davenga. O que me chama atengéo
neste conto € que, a voz narrativa concebe a personagem Ana por meio dos reflexos
do “espelho de Oxum”, ja que assim como “Oia descobriu sua beleza nos espelhos
de Oxum.” (PRANDI, 2001, p. 324), a protagonista também é revelada de maneira
extremamente bela, desmistificando aquelas imagens de hipersexualizagdo a qual,
por exemplo, Rita Baiana, personagem de O cortico, foi concebida. Nota-se,
portanto, que esse recurso possibilita instaurar uma dissonéncia em relacdo aqueles
artificios reiterados na tradigéo literaria, centrados nos estere6tipos para compor a
gama de personagens femininas negras.

Nessa perspectiva, Ana € representada como uma bailarina, “Ela lhe
lembrava uma bailarina nua, tal qual a que ele vira um dia no filme da televisdo.”
(EVARISTO,2017, p. 17) a televisdo como mecanismo de propagacédo de imagem e

cultura, retratando uma mulher negra em papel de destaque, ja revela um critério
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bastante valorativo. Além disso, acrescenta a voz narrativa, “A bailarina dancava
livre, solta, na festa de uma aldeia africana.” (ibidem), como uma referéncia ao
significante Africa, resgatando uma possivel identidade afrodescendente em relagéo
a uma ancestralidade perdida, ainda, o enfoque nas palavras “livre” e “solta” resgata
um passado anterior ao processo de colonizagdo e exterminio, conforme aponta o
tedrico jamaicano Stuart Hall sobre a metafora que a Africa representa na
modernidade, “Igualmente significativa, entdo, é a forma como essa “Africa” fornece
recursos de sobrevivéncia hoje, historias alternativas aquelas impostas pelo dominio
colonial e as matérias-primas para retrabalha-las de formas e padrdes culturais
novos e distintos.” (HALL, 2013, p. 45).

Por entre o decorrer dos relatos seguintes a voz narrativa descreve como
Davenga ficou bastante emocionada ao ver na figura de Ana “mulher-negra” toda
uma geracao de mulheres que compde a arvore genealégica de sua familia:
“‘Lembrou da mae, das irmas, das tias, das primas e até da avo, a velha Isolina.
Daquelas mulheres todas que ele ndo via ha muitos anos, desde que comecara a
varar o mundo.” (EVARISTO, 2017, p. 17). Nessa 6tica, essa escolha estética e o
cuidado com a narratividade das personagens que perpassam o conto, representa
para a autora Conceicao Evaristo uma estratégia para romper com os esteredtipos,

como também, tém sido uma das principais vertentes da literatura afro-brasileira:

Pode-se dizer que um sentimento positivo de etnicidade atravessa a
textualidade afro-brasileira. Personagens sdo descritos sem a inten-
¢ao de esconder uma identidade negra e, muitas vezes, sdo apresen-
tados a partir de uma valorizagdo da pele, dos tragos fisicos, das he-
rancas culturais oriundas de povos africanos e da insercao/exclusao
que os afrodescendentes sofrem na sociedade brasileira. Esses pro-
cessos de construgcdo de personagens e enredos destoam dos modos
estereotipados ou da invisibilidade com que negros e mesticos sao
tratados pela literatura brasileira, em geral. (EVARISTO, 2009, p. 19).

Portanto, o projeto da Escrevivéncia acolhe o corpo negro, sua experiéncia -
em sua completa subjetividade - e seu existir subalternizado pelas marcas de
opressdo e violéncia. Tais formas de ficcionalizar as identidades negras causam
dissonancia na tradicao literaria, como uma acado que emerge pelos espelhos de
Oxum, “No abebé de Oxum, nos descobrimos belas, e contemplamos a nossa
prépria poténcia.” (EVARISTO, 2020, p. 39), e revela o vigor da ancestralidade
africana, bem como a consciéncia da capacidade de escrever uma nova histéria,

resgatando uma imagem, um rosto e um corpo, em suma, refaz os fios torcidos de
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uma longa histéria, de muitas vozes. Assim, do mesmo modo que a protagonista do
romance Poncia Vicéncio, “elo e heranca de uma memodria reencontrada’
(EVARISTO, 2003, p. 128) ao final de sua trajetoria volta para o rio, para o barro e
para os seus, como simbolos do retorno a ancestralidade, a escritora Conceicao
Evaristo tece a (re) construcdo da identidade afro-brasileira: seja no resgate da

humanidade, seja rasurando os estere6tipos,

Ponci& Vicéncio punha nesse imaginario ato de fazer. Com o zelo da arte,
atentava para as porcdes das sobras, a massa excedente, assim como
buscava significar as mutilagbes e auséncias que também conformam um
corpo. Suas maos seguiam reinventado sempre e sempre. E quando quase
interrompia 0 manuseio da arte, era como se perseguisse 0 manuseio da
vida, buscando fundir tudo num ato sé, igualando as faces da moeda. Seus
passos em roda se faziam ligeiramente mais rapidos entdo, sem, contudo,
se descuidar das maos. Andava como se quisesse emendar um tempo ao
outro, seguia agarrando tudo, o passado-presente-e-o-que-ha-de-vir.
(EVARISTO, 20083, p. 128).

Por fim, para Constancia Duarte (2018), o projeto literario da escritora
Conceicao Evaristo contém a expressao de um novo paradigma, pois escrita de
dentro e (fora) dos espacos marginalizados, a obra é afetada pela angustia coletiva,
testemunha a banalizacao da violéncia, do mal, a opressao de classe, género e etnia

e, portanto, a autora age como “porta-voz” de novos tempos.

4.3. Corpus rasurado: o corpo negro em cena, violéncia e experiéncia
tragica

A atualidade da conferéncia de Theodor Adorno em 1954 contém um carater
paradigmatico de um tempo em que a violéncia € parte constitutiva do processo
histérico. Por meio de uma observagao sobre a produgédo de Franz Kafka, Adorno

elabora uma reflexdo abrangente sobre a narrativa do século XX:

Seus romances, se € que de fato eles ainda cabem nesse conceito, sdo a
resposta antecipada a uma constituicdo do mundo na qual a atitude
contemplativa tornou-se um sarcasmo sangrento, porque a permanente
ameaca da catéstrofe ndo permite mais a observagdo imparcial, € nem
mesmo a imitacao estética dessa situacdo. (ADORNO, 20083, p. 61).
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Essa constatacdo parte do trabalho com o titulo, “Posicdo do narrador no
romance contemporaneo”, considerado uma das principais referéncias para a teoria
da literatura atual. Representa também, uma interpretacdo do impacto da violéncia
sobre a humanidade, pois “a permanente ameaca de catastrofe” nos sugere apontar
para a memoria da Segunda Guerra, para a ameagca de novos conflitos e a
constante presenca de sinais de barbarie em meio a aparente civilizagao.

Essa formulacédo apresenta um carater de atemporalidade, se analisarmos o
campo de conotacdes para as situacdes que ocorrem no presente, como também
para o passado recente. No caso da literatura brasileira, o conjunto de corpus que
ora analisamos, tornam-se metonimias de outros corpos, na medida em que traz em
si marcas de violéncia e opressdes vividas, sob diversas formas. Sobre essa
questao, De Certeau (1998) evidenciando a relacao imediata entre escrita e corpo,
afirma: “Os livros sdo apenas as metaforas do corpo. Mas nos tempos de crise, 0
papel ndo basta para a lei, e ela se escreve de novo nos corpos. O texto impresso
remete a tudo aquilo que se imprime sobre o nosso corpo, marca-o” (DE CERTEAU,
1998, p. 232).

Nesse sentido, para a pesquisadora lvete Walty (2005) a escrita nos corpos e
dos corpos pode ser vista como uma forma de arquivo, em sua relacdo com a
violéncia primordial, mesmo que inicialmente as marcas nesse corpo ndo tenha uma
intencédo arquivadora. Assim, valendo-se da ideia de arquivo, discutidas por Derrida
no ensaio “Mal de arquivo — Uma impressédo Freudiana” (1994, 2001)%, tomando
como base a palavra arké, que na gama de interpretagdes pode significar, comego e
comando, rege-se por dois principios: no sentido fisico, histérico ou antoldgico
(comecgo), e outro nomoldgico (comando), o principio da lei. Desse modo, para Walty
(2005) o corpo como lugar de arquivo da-se a ler, pois, tomado como lugar de
comeco e comando, possibilita o ato da consignagdo, ou seja, como nos mostra
Derrida, o arquivo é o lugar de consignacgao, “o ato de consignar reunindo os signos”
(DERRIDA, 2001, p. 14).

32 “Mal de Arquivo — Uma impresséo freudiana” foi uma conferéncia de Derrida proferida em Londres,
no dia 5 de junho de 1994, no coléquio internacional “Memdria, a questdo dos arquivos”, organizado
por iniciativa de René Major e Elizabeth Roudinesco e foi patrocinada pela Sociedade Internacional
de Histéria da Psiquiatria e da Psicanalise, do Museu Freud e do Instituto de Arte Courtauld. O titulo
inicial desta conferéncia, O conceito de arquivo. Uma impressdo freudiana, foi modificado
posteriormente.
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Poderiamos questionar a esse respeito, como se da a leitura desse arquivo,
que do mesmo modo aos rituais de iniciagcao, € feito na superficie do corpo e deixa
marcas profundas na memoria através do trauma. Nessa condicdo, para Aleida
Assmann “escritas corporais nao remontam apenas a ritos arcaicos, mas também a
experiéncia de violéncia psiquica” (ASSMANN, 2011, p. 267. Assim, para a autora,
enquanto os ritos de iniciagao arcaicos se utilizam da escrita corporal mediante o
emprego da violéncia em prol da formacdo de uma suposta identidade, a escrita
corporal do trauma, em contrapartida, destr6i a possibilidade de uma formacao de
identidade.

Destarte, o corpo se torna, nesse aspecto, uma das tematicas principais que
perpassam o corpus literario de Conceicdo Evaristo. E a partir da andlise das
variadas condi¢des de violéncia, sobretudo, a violéncia fisica perpetrada contra o
corpo negro que a escritora afro-brasileira denuncia questdes experenciadas nao so
no ambito literario, como também, na realidade social de pessoas negras, acima de
tudo, mulheres negras. Nessa légica, a Escrevivéncia € marcada pelo ponto de vista
da mulher negra, isto &, “a escrita de um corpo, de uma condigdo, de uma
experiéncia negra no Brasil.” (OLIVEIRA, 2009, p. 622).

Os relatos de violéncia que perpassam as narrativas da escritora revelam as
significages para o0 seu registro, assim nota-se que sao frutos das relagbes com o
outro bem préximo, em sua grande maioria os algozes dessas vitimas sdo maridos
e/ou companheiros, mas remetem a relagbes politico-sociais mais amplas que
incluem o proprio sistema, uma ordem (patriarcal, racista e capitalista) modernos
aparatos coloniais que precisam, portanto, ser derrubados. Para Raymond Williams
essa condigdo representa uma experiéncia tragica moderna, pois nasce de um mal
que “se torna ainda mais intoleravel quando se percebe que ndo é um mal inevitavel,
mas resulta de agdes, de opgdes, de deliberagcdes especificas.” (WILLIAMS, 2002, p.
17).

Destarte, experiéncias de violéncia inscrevem-se nas narrativas de Conceigéao
Evaristo, expondo no decorrer da trama, marcas que revelam as agdes ligadas ao
padecimento do corpo. Nesse caso, vale atentar para a incidéncia de cenas que
perpassam tanto o romance, quanto os contos envolvendo situagbes de
espancamento, violacbes, agressbes e humilhagdes, resultando nas formas de
violéncias fisicas e/ou psicolégicas. Todas essas a¢des, tém o corpo como objeto de

atuacdo e deixam nele uma impressao, um rastro, uma rasura. Os sentidos dessas
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perspectivas sdo fundamentais para refletirmos a tematica da violéncia de género,
na analise da condi¢do feminina que transita o corpus literario da escritora, a medida
que, busca explorar um contexto subjugado nao sé pelo patriarcado e racismo, como
também por inUmeras formas de opressao ordem (desordem), e apontam para uma
dimensado da experiéncia tragica na modernidade, “A questdo essencial é que a
violéncia e a desordem sdo, a um s6 tempo, instituicdes e atos.” (WILLIAMS, 2002,
p. 93).

Conforme apontamos no decorrer desta pesquisa, as concepgoes
cristalizadas concebidas na origem de formacao da nacao que tinha como modelo a
mentalidade colonial sdo extremamente problematicas pois fomentam uma ideologia
de violéncia contra a mulher que perpassam o0s séculos e se torna cada mais
agravante. Nessa logica, ao analisarmos, por exemplo, o Atlas da violéncia 2020%,
os dados revelam que somente em 2018 uma mulher foi assassinada a cada duas
horas, totalizando 4.519 vitimas, além disso, esse cendrio tornar-se mais cruel ao
observar a situacdo das mulheres negras nas ultimas décadas, ja que enquanto a
taxa de homicidios para as mulheres nao negras caiu 11,7%, a taxa de mulheres
negras aumentou para 12,4% acentuando-se ainda mais a desigualdade racial, pois
em 2018, 68% das mulheres assassinadas no Brasil eram negras. Assim, podemos
constatar que a violéncia, mais precisamente aquela perpetrada no ambito familiar
constitui uma macula na estrutura social brasileira, ainda assim a realidade € mais
cruel quando analisamos os indices da violéncia de género contra mulheres e
meninas negras, pois observamos que nao ha como discutir violéncia contra a
mulher sem questionar o racismo que esta inserido no @mago das relacdes de

género.

Ribeiro (2017), ressalta que é urgente nomear esses lugares de
vulnerabilidade social a qual as mulheres, sobretudo negras, estdo inseridas
estabelecendo uma postura contra-hegeménica, “é preciso focar nessa realidade, ou
como as feministas negras afirmam ha muito tempo: nomear. Se ndo nomeia uma
realidade, sequer serdo pensadas melhorias para uma realidade que segue
invisivel.” (RIBEIRO, 2017, p. 41), ainda corroborando desse principio Sueli Carneiro

33 O Atlas da violéncia 2020 produzido pelo Ipea e pelo Férum Brasileiro de Seguranga Publica
(FBSP) é construido para analisar os inumeros indicadores e melhor compreender o processo de
acentuada violéncia no pais. Para ter acesso mais detalhado da pesquisa vale a pena consultar:
https://forumseguranca.org.br/wp-content/uploads/2020/08/atlas-da-violencia-2020.pdf
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(2011) pontua ser mais que necessario instituir na agenda do movimento de
mulheres o peso que a questdo racial tem nas configuragdes que moldam as
estruturas: “Enegrecer o feminismo significa [...] a caracterizacdo da questdo da
violéncia contra a mulher pela introducdo do conceito de violéncia racial como
aspecto determinante das formas de violéncia sofridas por metade da populacéao
feminina do pais que nado é branca.” (CARNEIRO, 2011, p. 3).

Assim, partindo dessa reflexdo, Constancia Lima Duarte (2010) no artigo
Género e violéncia na literatura afro-brasileira propée uma reflexdo bastante
pertinente ao problematizar a auséncia da violéncia de género nos textos que
compdem a literatura de autoria feminina, ja que num pais onde uma mulher é
assassinada a cada duas horas ndo nomear tais questdes € totalmente
contraproducente, “Onde estdo as marcas literarias da violéncia a que
cotidianamente as mulheres sao submetidas? Onde, as dores do espancamento, do
estupro, do aborto? Na vida — nesta que fica aquém da literatura — tais dores sao
comuns.” (DUARTE, 2010, p. 1). Por conseguinte, na contraméo dessa tradicao a
literatura afro-brasileira produzida por escritoras e escritores negra (0)s vem
desempenhando um papel subversivo que visa questionar radicalmente o siléncio a
respeito dessa tematica, como é o caso das obras de Conceicdo Evaristo que
partindo da Escrevivéncia como um espago de resisténcia traz para a literatura
brasileira histérias de violéncias sejam elas fisicas ou psicolégicas a partir de um
olhar que denuncia uma estrutura patriarcal fundada numa ordem racista e sexista.
Desse modo, Duarte (2009) no artigo Mulheres marcadas: literatura, género e
etnicidade, destaca o papel que essa literatura pode exercer para ressignificar as

“normas colonizadoras”:

[...] a vertente afro de nossas letras tem questionado, ao longo dos
anos, 0s lugares pré-estabelecidos para a Vvisibilidade deste
segmento da populagdo. Com efeito, a produgédo afro-brasileira vem
se firmando pelas bordas da instituicao literdria e construindo uma
escritura suplementar e contraposta ao imaginario oriundo da
sociedade escravagista. (DUARTE, 2009, p. 71-72).

Por exemplo, no livro de contos, Olhos d’agua (2016), o conto “Zaita
esqueceu de guardar os brinquedos”, exemplifica as tematicas da pobreza e
violéncia que acometem a populacédo afro-brasileira e que se mostra fortemente

envolvida na perspectiva de raca e classe sendo representada sem sentimentalismo.
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Assim, esse fazer literario leva o leitor a realizar uma reflexdo provocada pelo jogo
com a linguagem numa espécie de “brutalismo poético”, conceito denominado por
Eduardo Duarte, que apresenta a violéncia como elemento analogo ao corpo

narrativo:

Nos ultimos tempos na favela, os tiroteios aconteciam com frequéncia
e a qualquer hora. Os componentes dos grupos rivais brigavam para
garantir seus espagos e freguesias. Havia ainda o confronto
constante com os policiais que invadiam a area. O irméao de Zaita
liderava o grupo mais novo, entretanto, 0 mais armado. A area perto
de sua casa ele queria s6 para si. O barulho seco de balas se
misturava a algazarra infantil. As criangas obedeciam a
recomendagdo de ndo brincarem longe de casa, mas as vezes se
distraiam. E, entdo, ndo experimentavam somente as balas
adocicadas, suaves, que derretiam na boca, mas ainda aquelas que
Ihes dissolviam a vida.
Zaita seguia distraida em sua preocupagdo. Mais um tiroteio
comecava. Uma crianca, antes de fechar violentamente a janela, fez
um sinal para que ela entrasse rapido em um barraco qualquer. Um
dos contendores, ao notar a presenca da menina, imitou o gesto feito
pelo garoto, para que Zaita procurasse abrigo. Ela procurava,
entretanto, somente a sua figurinha-flor... Em meio ao tiroteio a
menina ia. Balas, balas e balas desabrochavam como flores malditas,
ervas daninhas suspensas no ar. Algumas fizeram circulos no corpo
da menina. Dai um minuto tudo acabou. Homens armados sumiram
pelos becos silenciosos, cegos e mudos. Cinco ou seis corpos, como
o de Zaita, jaziam no chéo.
A outra menina seguia aflita & procura da irma para lhe falar da
figurinha-flor desaparecida. Como falar também da bonequinha negra
destruida?
Os moradores do beco onde havia acontecido o tiroteio ignoravam os
outros corpos e recolhiam s6 o da menina. Naita demorou um pouco
para entender o que havia acontecido. E assim que se aproximou da
irma, gritou entre o desespero, a dor, 0 espanto e 0 medo:

— Zaita, vocé esqueceu de guardar os brinquedos!
(EVARISTO, 2016, p. 48).

O fragmento inicia por meio da descricdo em relagdo a violéncia absurda que
acomete o cotidiano da favela “Nos Uultimos tempos na favela, os tiroteios
aconteciam com frequéncia e a qualquer hora”, nota-se que o espaco da narrativa é
dominado pela caracterizacdo do suburbio em suas varias facetas — miséria,
violéncia, balas e medo — numa espécie de mosaico que vai compondo um quadro
de denuncias sociais tdo comum aos nossos dias, mas que comumente tornam-se
banalizadas aos nossos olhos. Contudo, fugindo aos estereétipos em relagdo ao
negro, a escritora traz como destaque as duas irmas gémeas, Zaita e Naita,
envoltas numa inocéncia que subverte o0 modo como os individuos que habitam as
margens sao caracterizados, pois a crianga em busca de sua “figurinha-flor” que

tanto gostava desconhece os perigos do espaco dominado pela violéncia.
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Entretanto, numa mudancga brusca da narrativa os tiroteios comegam e a escritora se
utiliza da estratégia do Brutalismo poético:
Balas, balas e balas desabrochavam como flores malditas, ervas
daninhas suspensas no ar. Algumas fizeram circulos no corpo da
menina. Dai um minuto tudo acabou. Homens armados sumiram

pelos becos silenciosos, cegos e mudos. Cinco ou seis corpos, como
o de Zaita, jaziam no chdo. (EVARISTO, 2016, p. 48, grifos nossos).

A morte de Zaita por si s6 ja representa uma carga dramatica que por meio de
uma linguagem extremamente poética “balas desabrochavam como flores malditas”
desnuda a cruel face da desventura destinada aos personagens que vivem
relegados as margens da sociedade. As marcas nos corpos dos habitantes da favela
sao alvos de uma violéncia que evidencia tao claramente sua inser¢do numa ordem
que causa sua aniquilagdo, para Jurema Werneck (2016) “S&o histérias duras de
derrota, de morte, machucados. Sao histérias que insistem em dizer o que tantos
nao querem dizer. O mundo que é dito existe. Suas regras explicitas.” (WERNECK,
2016, p. 9). Nessa logica, a voz narrativa aprofunda a indignacéao e dor, pois para
além da morte de Zaita, sua irma Naita ao ver o corpo da menina estirado no chao
num misto de dor, desespero, confusdo e medo grita: “Zaita, vocé esqueceu de
guardar os brinquedos!” (EVARISTO, 2016, p. 48), assim o conto acaba revelando a
realidade deploravel a qual mais da metade da populacdo negra estd submetida
cotidianamente.

Para Jaime Ginzburg (2012) esse artificio da violéncia posto em questdo na
literatura possibilita questionar as relagdes sociais, como também, a maneira que as
configuragbes de violéncia sao construidas no tempo e espaco de acordo com seus
respectivos processos histéricos, visando explorar “temas convulsivos”, “procurando
extrair deles sua maxima forca” (SCHOLHAMMER, 2009, p. 59). O mundo violento
que Conceicdo Evaristo tece busca denunciar e confrontar as representagbes do
mundo social, através da recusa aos esteredtipos condensados historicamente na
literatura brasileira. Nessa nova constituicdo, personagens negros tornam-se
protagonistas de suas proprias histérias e desventuras, mesmo que regadas a
condigbes outras de violéncias, introduzindo o negro em sua perspectiva social
“Personagens negras, assim, talvez ajudem leitores brancos a entender melhor o
que é ser negro no Brasil — e o que significa ser branco em uma sociedade racista.”

(DALCASTAGNE, 2017, p. 236).
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Assim, a centralidade no drama da populacdo negra, com énfase nas
condicoes de violéncia e subalternidade que recaem principalmente as mulheres
negras, possibilitam uma analogia dos sentidos ligados a conjuntura da tragédia
moderna. Dessarte, considerando a mudanca na centralidade do herdéi tragico de
origem aristocratica para o homem burgués comum, conforme citamos no segundo
capitulo desta pesquisa, pode-se afirmar que esse cambio proporcionou que a
ordem (desordem) outrora funcionalizada na relativizacdo - Estado, homem e mundo
— cedeu lugar a uma ordem recriada concomitante aos aparatos de dominacéao
social, “A ordem é recriada, mais do que exemplificada. Em qualquer crenca viva”
(WILLIAMS, 2002, p. 77).

Em uma leitura plausivel de tais pressuposto, na tragédia moderna a luta do
her6i tragico ndo é mais contra as forcas metafisicas do cosmos, nem do caos;
tampouco da influéncia de Deuses, ou a um esmagador designio externo, pois, na
modernidade essas forcas sdo fundadas numa ordem (desordem) que impdem a
precariedade da vida, “A tragédia tem sido, para nés, principalmente, o conflito entre
o individuo e as forcas que o destroem.” (WILLIAMS, 2002, p. 119). De fato, essa
analise reflete as circunstancias de violéncia, dor, humilhacées e até mesmo morte
que se inserem em uma ordem tradicional dominante (capitalista, racista, patriarcal)
e inaugura um novo tipo de experiéncia tragica: a condicdo tragica de pessoas
negras, sobretudo de mulheres, a medida que lutam contra uma ordem opressora
para reafirmar humanidades que sao insistentemente reprimidas e mutiladas.
Raymond Williams (2002), reafirma a impossibilidade de separar esses sistemas
tragicos das suas sociedades reais, sem referéncia “a profunda crise social de
guerra e revolugcao, no meio da qual temos vivido.” (WILLIAMS, 2002, p. 89).

E sob a luz de tais consideracdes que o romance Poncid Vicéncio (2003), os
contos “Ana Davenga” e “Maria” que compdem a coletdnea Olhos d’agua (2016),
publicados originalmente na série Cadernos Negros, e também “Aramides Florenga”
e “Shirley Paixdo” que fazem parte da coletanea Insubmissa lagrimas de mulheres
(2016) serao objetos de andlise. Além disso, quase que sistematicamente tais
narrativas tratam das circunstancias de configuracdo da violéncia, sobretudo a
violéncia de género, que opera como campo de referéncia para questionar as
relacdes de género e as estruturas desses grupos marginalizados, visando assim

denunciar as diferengcas econémicas, sociais e raciais.
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Essas obras reitnem um conjunto de narrativas que tém como protagonismo
mulheres negras que sofreram em suas vivéncias de “corpo-mulher-negra” formas
de violéncia que para além da simbdlica e psicolégica, agravam-se as situacbes da
violéncia fisica com marcantes requintes de crueldade. Com isso, tanto a analise do
romance, quanto dos contos propdem abordar a tematica da violéncia em
consonancia com os aspectos que estruturam o pensamento da tragédia moderna
concebida por Raymond Williams (2002), bem como, os apontamentos de Terry
Eagleton (2013), ja que tais experiéncias de violéncia perpassam as protagonistas
que integram as obras de Conceicdo Evaristo, especialmente no livro de contos,
Insubmissas lagrimas de mulheres, representando faces da experiéncia tragica na

contemporaneidade.

4.3.1. Poncia Vicéncio
No romance Poncia Vicéncio (2003), a ficcionalizagcdo da memoria e as
experiéncias traumaticas sado os fios condutores da trama e a Escrevivéncia se
manifesta na trajetéria sofrida e angustiante da protagonista Poncia, que carrega no
sobrenome a marca da escravidao:
As vezes, num exercicio de autoflagelo ficava a copiar o nome e
repeti-lo, na tentativa de se achar, de encontrar o seu eco. E era tao
doloroso quando grafava o acento. Era como se estivesse langando
sobre si mesma uma lamina afiada a torturar-lhe o corpo. Poncia
Vicéncio sabia que o sobrenome dela tinha vindo antes do avé de seu
avd [...] O pai, a mée, todos continuavam Vicéncio. Na assinatura
dela, a reminiscéncia do poderio do Senhor, de um tal coronel
Vicéncio. O tempo passou deixando a marca daqueles que se fizeram

donos das terras e dos homens. (EVARISTO, 2003, p. 29, grifos
NOSSO0S).

O sobrenome “Vicéncio” denuncia a condicao do africano escravizado,
forcado a vir para uma terra totalmente nova de forma alheia a sua vontade,
deixando para tras familiares, transportados em condigdes sub-humanas com suas
formas de subsisténcias destruidas e suas genealogias despedacadas com o
rompimento da ligacdo a sua ancestralidade, “seus parentes pereceram com a
brutalidade e a selvageria dos escravocratas e das escravocratas brancas, pelo
chicote, pela queima dos olhos, pelo enforcamento, pelo estupro e outras
atrocidades.” (DIONISIO, 2013, p. 55). Assim, a protagonista Poncia Vicéncio
explora o trauma oriundo do regime escravagista dialogando com a subalternidade

“‘invisivel” da parcela majoritaria de marginalizados que compdem a periferia urbano-
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brasileira, daqueles individuos que se tornaram cidadados, sem, contudo, ter
cidadania.

Nessa légica, a recusa ao sobrenome, marca da permanéncia dos abusos e
desmandos do coronel Vicéncio, evidencia uma situacao de resisténcia e percorre
toda a narrativa através da nao identificagdo de Poncia: “gritava o préprio nome:
Poncia Vicéncio! Poncia Vicéncio! Sentia-se como se estivesse chamando outra
pessoa. Nao ouvia o seu nome responder dentro de si.” (EVARISTO, 2003, p. 19).
Essa discordancia representa a primeira evidéncia para que se configure uma acao
tragica aos moldes da tragédia moderna proposta por Raymond Williams (2002).
Pois, a personagem luta contra o principio da ordem que é personificada na heranca
da escravidao, que se perpetua na atualidade através dos mecanismos de opressao
e marginalidade, perpassando o romance ao estabelecer um profundo dialogo entre
presente e passado, assim tal embate configura “A resolugdo tragica do conflito
resultante é essencialmente a restauragdo de uma “substancia e unidade éticas na e
conjuntamente com a derrocada da individualidade — que perturba o seu repouso.”
(WILLIAMS, 2002, p. 56).

A angustia de Poncia, por exemplo, vai sendo delineada pela voz narrativa®*
que reflete sobre a condicdo de vida miseravel na cidade e pelo trabalho
subalternizado, o Unico que conseguira para manter-se, € que acaba por denunciar a

vida precaria que a personagem levava:

Ela mesmo havia chegado a cidade com o coragdo crente em sucessos e
eis no que deu. Um barraco no morro. Um ir e vir para a casa das patroas.
Umas sobras de roupa e alimento para compensar um salario que nao
bastava. [...] Bom mesmo que os filhos tivessem nascidos mortos, pois
assim se livrariam de viver uma mesma vida. A vida escrava continuava até
os dias de hoje. Sim, ela era escrava também. Escrava de uma condi¢édo de
vida que se repetia. Escrava do desespero, da falta de esperanca, da
impossibilidade de travar novas batalhas, de organizar novos quilombos, de
inventar outra e nova vida. (EVARISTO, 2003, p. 82-83).

Assim, Poncia protagoniza o continuo denunciar das condigbes de
subalternidade, que outrora sucumbia a vida do escravo, que passando da condicdo
de escravos a ex-escravos, e dai em diante para excluidos socialmente, num ciclo
continuo de exploragéo. Estas condi¢bes integram a construcdo da narrativa, pois no

romance a medida que a trama avanca, concomitantemente as situacbes de

34 Utilizaremos voz narrativa por acreditarmos que, no conjunto de obras da escritora Conceigéo
Evaristo, temos uma “narradora” e ndo narrador.
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opressdes acentuam-se — o0 barraco no morro, o trabalho de lavadeira, a violéncia do
marido e 0s abortos sucessivos — confirmando que o ciclo de escravizacao dos seus
antepassados persiste na atualidade, através da vida dificil e sofrida que continuava
a se impor. Tal condicdo, se da pela presenca de uma narratividade, que traca
desde o principio da trama, os seus sonhos, medos e desventuras:

Poncia Vicéncio deitou-se na cama imunda ao lado do homem e de barriga
para cima ficou com o olhar encontrando o nada. Veio-lhe a imagem de
porcos no chiqueiro que comem e dormem para serem sacrificados um dia.
Seria isto vida, meu Deus? Os dias passavam, estava cansada, fraca para
viver, mas coragem para morrer. Também nao tinha ainda. (EVARISTO,
2003, p. 33, grifos nossos).

E interessante nesse fragmento que a ideia de sacrificio “veio-lhe a imagem
de porcos no chiqueiro que comem e dormem para serem sacrificados um dia”
percebida pela critica de Poncia Vicéncio, dialoga com a simbologia do pharmakos®
cldssico do pensamento tragico. Nessa andlise, ndo €& objetivo discutir nesta
pesquisa a origem desse termo, porém busca-se esmiucar de maneira sucinta, a
relacdo simbodlica entre o bode expiatério da Grécia antiga e os individuos
marginalizados pertencentes a ordem social moderna. A questdo discutida por
Eagleton (2013), evidencia que os individuos desapossados e excluidos na
modernidade, “sdo a escoria e o refugo da sociedade, seus tragicos bodes
expiatorios” (EAGLETON, 2013, p. 375), assim o sacrificio ritual continua, mas agora

ganha novos contornos:

O pharmakos cléssico pode ser expulso da cidade porque seus governantes
ndo precisam dele sendo como um objeto no qual descarregar sua culpa
coletiva. Ele é também algo horrivel de contemplar, medonho demais para
ser tolerado intramuros. Contudo, o bode expiatério moderno é essencial
para o funcionamento da prépria polis que o exclui. Nao é uma questao de
alguns pedintes ou presidiarios contratados, mas de populacdes inteiras,
desenraizadas e que trabalham arduamente. A dualidade poder/impoténcia
retorna, mas em uma nova configuragdo. (EAGLETON, 2013, p. 398-399).

Nesse contexto, o pharmakos representa, ao mesmo tempo, simbolicamente

as fronteiras entre o poder e fragilidade, bom e mau, central e periférico, doencga e

% Para Eagleton (2013), o pharmakos, ou bode expiatério, tem uma longa histéria no pensamento
tragico. Tragédia significa “cangao do bode”, mas talvez pudesse ser mais bem traduzida por “cangéo
do bode expiatério”. E possivel que a tragédia grega tenha algumas raizes no sacrificio de animais,
assim a figura do bode expiatério € central a certa tendéncia da tragédia. Veja-se o estudo de Terry
Eagleton (2013), O ourico de Thomas Mann.
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saude, eu e o Outro. Assim, a andlise do rito anual de Thargelia na Grécia antiga,
em torno a figura do pharmakos, “aquele escolhido dentre os mais miseraveis e
desfigurados da cidade, os quais eram abrigados e mantidos pelo Estado e
alimentados com comida especial; depois desfilavam pelas ruas, eram golpeados
nos orgaos genitais, expulsos da cidade” (EAGLETON, 2013, p. 376) evidencia, por
conseguinte que o sentido do bode expiatério é esvaziado de subjetividade e
reduzido a refugo ou a nada. Desse modo, essa condicdo “adequadamente”
desumanizante, tal coisa “impura”, encontra uma correlagdo metaférica segundo o,
processo de “negacao” (KILOMBA, 2019), engendrado no projeto colonial e reiterado
através dos séculos por meio do racismo, como mecanismo para manter e legitimar
estruturas violentas de excluséo social.

Destarte, valendo-se da andlise psicanalitica feita pela intelectual Grada
Kilomba (2019), apresentada no capitulo primeiro desta pesquisa, encontramos o
sujeito negro, considerado como o “Outro” nas relagbes de significagdes do mundo
conceitual branco, em outras palavras “O sujeito negro tornar-se entdo a tela de
projecao daquilo que o sujeito branco teme reconhecer sobre si mesmo” (KILOMBA,
2019, p. 20). Esta constatacdo, no tocante as personagens delineadas por
Conceicao Evaristo revelam a possibilidade de uma relacdo metonimica encarnada
na figura do pharmakos, pois ao mesmo tempo que denunciam os dilemas do
cotidiano impostos pela violéncia, racismo e costumeira desigualdade social, tornam-
se uma critica ferrenha, um julgamento sobre a ordem social cujo fracasso ele

significa:

O bode expiatério, estando ele préprio além da fala e da socialidade, torna-
se um julgamento sobre essa ordem em seu proprio ser, incorporando o que
ela exclui, um estigma da humanidade que ela expele como se tivesse
muito veneno. E nesse sentido que ele carrega as sementes da agao
revoluciondria [...] A questdo, entretanto, ndo é apenas defender ou
sentimentalizar esse vilipendiado excremento do atual sistema de poder,
mas de reconhecer nele o assustador poder de transformar o proprio
sistema. Empurrado para fora da cidade, o bode expiatério pode tirar
vantagem de seu exilio, construindo uma nova habitagdo do lado de fora
dos muros. (EAGLETON, 2013, p. 388).

Tal assertiva, tornar-se mais evidente se analisarmos as reflexdes esbocadas
pela voz narrativa através da personagem Poncia Vicéncio. Assim, a condicdo
socioeconémico-geografica descrita por meio dos dramas pessoais da protagonista

atualiza a relacdo entre o passado colonial e escravocrata com as precarias



106

circunstancias de desigualdades vivenciadas no presente pelos remanescentes
quilombolas, “Crescera na pobreza. Os pais, 0os avos, o0s bisavbés sempre
trabalhando na terra dos senhores. A cana, o café, toda a lavoura, o gado, as terras,
tudo tinha dono, os brancos. Os negros eram donos da miséria, da fome, do
sofrimento, da revolta suicida.” (EVARISTO, 2003, p. 82). Para Terry Eagleton, a
consciéncia dessa experiéncia subalternizada encarna a possibilidade de o
pharmakos rechagar as intengdes de uma ordem social simbdlica e inaugura uma
ética revolucionaria, no compromisso com a criacao de uma outra ordem, que revela

as assimetrias sociais e a precariedade da vida:

O pharmakos [...] figura como o abismo apavorante da Coisa ou do Real.
Tais figuras representam uma verdade que o sistema precisa suprimir a fim
de funcionar; mas, ja que, de todos os grupos sociais, eles sdo os que
menos se empenham nele, eles também tém o estranho e santificado poder
de transforma-lo. Eles encarnam as contradi¢cdes internas da ordem social
e, assim, simbolizam em si mesmo o fracasso dela. (EAGLETON, 2013, p.
379).

Essa constatacao, se atualiza no romance analisado, através da evidéncia do
siléncio de Poncia, cada perda se inscreve no corpo-discurso da personagem, “Pelo
siléncio a personagem desafia tudo que sequestra sua subjetividade e se inscreve
na sociedade brasileira como expressao de uma tradicdo falocéntrica e branca,
centrada na palavra dominante enunciada pelo masculino sobre o feminino negro.”
(MOREIRA, 2018, p. 113). Logo, a medida que as condicbes de violéncia se
avolumam, o recurso do siléncio ganha corpo na trama textual. Tal condigdo é
apresentada ao leitor pela voz narrativa em terceira pessoa, no episddio que
descreve o espancamento sofrido pela personagem:

As auséncias, além de mais constantes, deixavam Poncia durante muito
tempo fora de si. [...] Quando viu Poncié parada, alheia, morta-viva, longe
de tudo, precisou fazé-la doer também e comegou a agredi-la. Batia-lhe,
chutava-a, puxava-lhe os cabelos. Ela ndo tinha um gesto de defesa.
Quando o homem viu o sangue a escorrer-lhe pela boca e pelas narinas,
pensou em mata-la, mas caiu em si assustado. [...] Ela ndo reagia, nao
manifestava qualquer sentimento de dor ou de raiva. E desde esse dia, que
o homem lhe batera violentamente, ela se tornou quase muda. (EVARISTO,
2003, p. 96, grifos nossos).

E através do siléncio que a personagem resiste a uma condicdo precaria de
existéncia. Para Terry Eagleton, essa postura representa as sementes da acéo
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revolucionaria “somente o siléncio do bode expiatério pode fazer isso” (EAGLETON,
2013, p. 378), posto que o siléncio da protagonista e sua “quase mudez’
metaforizam as vozes de mulheres que historicamente sao vitimas de violéncias e
opressoes, oriundas das ideologias que fundamentam as estruturas patriarcais. Por
isso, a estratégia literaria utilizada pela narradora de nao nomear o marido agressor,
acende a reflexdo acerca dos inUmeros casos de agressdes domésticas perpetrados
diariamente contra a mulher.

Analisando a estética do siléncio, a tedrica Susan Sontag defende que a arte
do nosso tempo é ruidosa e com apelos ao siléncio, € que o “siléncio” nunca deixa
de implicar seu oposto e depender de sua presencga: “é necessario reconhecer um
meio circundante de som e linguagem para se admitir o siléncio. ” (SONTAG, 1987,
p. 18). Em um espaco pleno da narrativa que é o texto, cultivar o siléncio surge co-
mo uma estratégia da voz narrativa para expressar poeticamente aquilo que a lin-
guagem nao alcanca dizer, ou seja, apresenta-se associada a estratégia da revolta:

Quando nada, porque a obra de arte existe em um mundo preenchido com
muitas outras coisas, o artista que cria o siléncio ou vazio deve produzir
algo dialético: um vacuo pleno, um vazio enriquecedor, um siléncio
ressoante ou eloquente. O siléncio continua a ser, de modo inelutavel, uma
forma de discurso (em muitos exemplos, de protesto ou acusagdo) e um
elemento em um dialogo. (SONTAG, 1987, p. 18).

O siléncio, mecanismo de resisténcia, perpassa a linguagem do romance
Poncia Vicéncio, pois tal elemento permite ao leitor adentrar no universo interior da
meméria da protagonista, assim como compartilhar de suas perdas, auséncias e
angustias. Tal aspecto nos remete as profundas buscas que Poncia faz de si
mesmo, bem como compreendé-lo como uma espécie de transgressdo a uma
condicao marcada pelas diferengas sociais, econémicas e raciais. Assim, do ponto
de vista formal, o texto € marcado pelo emaranhado de lembrancgas, quase sempre
entrecortado pelo siléncio angustiante da protagonista, algo que para o critico
literario George Steiner “é uma selegdo que possibilita reinscrever outro sentido para
0 romance, pois [...] se as palavras estdo impregnadas de selvageria e mentiras,
nada fala mais alto do que o poema nao escrito”. (STEINER, 1988, p. 74).

Dessa maneira, a relacdo passado e presente e os didlogos recorrentes a
memdria da protagonista nos arrastam consigo no processo de lembrar. Ainda, a
medida que a historia se desenvolve, a ligacdo entre a lembranca e a experiéncia
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vivida, o real e o imaginado buscam denunciar as injusticas relacionadas a uma
ordem fundada no passado escravista, que por centenas de anos fomentou um
regime social que perpetua a desigualdade racial no pais. Nessa légica, para Terry
Eagleton (2013) é essa capacidade de transgressao a ordem opressora que faz um
sistema cultural funcionar, pois representa a condicdo em que a tragédia eclode uma

suposta “ordem”:

Algumas vezes, a tragédia detecta uma espécie de distorgdo ou uma severa
dissonancia no d&mago das coisas, quando alguma insinuagdo do Real —
digamos, incesto ou ter no prato a carne dos filhos assassinados — irrompe
dentro de uma ordem ética que, em geral, sobrevive mantendo tais horrores
a distancia. Sem esse Real excluido, entretanto, nenhuma ordem ética teria
condi¢des de funcionar. (EAGLETON, 2013, p. 89-90).

Assim, é a partir das lembrancas que a personagem Poncia reconstroi
socialmente as origens concernentes ao seu cla familiar. Dessa maneira, a nog¢ao de
um passado que nao passa, representa uma espécie de condicao tragica segundo a
percepg¢ao do filosofo Terry Eagleton, pois “o impasse entre o asfixiante peso do
passado e uma melancdlica luta pelo futuro, entre os quais o presente é comprimido
até a morte.” (EAGLETON, 2013, p. 206). Esse mecanismo possibilita uma
consciéncia de pertencimento, a0 mesmo tempo que vai delineando cada individuo

que integra a geracao Vicéncio:

Poncia Vicéncio se lembrava pouco do pai. [...] Filho de ex-escravos,
crescera na fazenda levando a mesma vida dos pais. Era pajem do sinh6-
mogo. Tinha a obrigagédo de brincar com ele. Era o cavalo onde o mocinho
galopava sonhando conhecer todas as terras do pai. Tinham a mesma
idade. Um dia o coronelzinho exigiu que ele abrisse a boca, pois queria
mijar dentro. O pajem abriu. A urina do outro caia escorrendo quente por
sua goela e pelo canto de sua boca. Sinh6-mogo ria, ria. Ele chorava e nao
sabia o que mais lhe salgava a boca, se 0 gosto da urina ou se o sabor de
suas lagrimas. (EVARISTO, 2003, p. 17).

Sao as amargas lembrancgas, muito antes da dor, que impulsionam o leitor ao
adentrar nos meandros do intimo da protagonista e mergulhar no passado histérico
de seus antepassados. Sobre essa macula historica, Achille Mbembe no ensaio
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intitulado Necropolitica®®, analisa que a vida do escravo, em muitos aspectos,

configurava-se como uma espécie daquilo que ele nomeou de “morte-em-vida”:

Qualquer relato histérico do surgimento do terror moderno precisa
tratar da escraviddo, que pode ser considerada uma das primeiras
manifestacbes da experimentacdo biopolitica. [..] Em primeiro lugar
no contexto da plantation, a humanidade do escravo aparece como
uma sombra personificada. De fato, a condi¢cdo de escravo resulta de
uma tripla perda: perda de um “lar’, perda de direitos sobre seu corpo
e perda de estatuto politico. Essa tripla perda equivale a uma
dominacgéo absoluta, uma alienacdo de nascenca e uma morte social
(que é expulsdo fora da humanidade). (MBEMBE, 2018, p. 27, grifo
do autor).

7

O sentido dessa expressao é evidente em varias passagens do romance
Poncia Vicéncio, quando a voz narrativa descreve os estados de alheamento da
personagem que partindo em busca de uma vida melhor para a cidade acaba por
encontrar uma vida de extrema miséria, “Ela mesma havia chegado a cidade com o
coragao crente em sucessos e eis no que deu. Um barraco no morro. Um ir e vir
para a casa das patroas. Uma sobra de roupas e alimentos para compensar um
salério que ndo bastava.” (EVARISTO, 2003, p. 82).

Dessarte, a expressao “morte-em-vida” utilizada pelo teérico Achille Mbembe
(2018) para definir a condicdo desumanizante experimentada pelo escravo é
retomada pela voz narrativa que perpassa o romance. Nota-se que, a autora ao
evocar as situagcdes de pobreza e opressédo vividas por Poncia, reatualiza o termo
para “morta-viva”, como forma de denunciar o continuo de exploracédo que se
repetia, “O que acontecera com os sonhos tao certos de uma vida melhor? Nao
eram somente sonhos, eram certezas! Certezas que haviam sido esvaziadas no
momento em que perdera contato com os seus. E agora feito morta-viva, vivia.”
(EVARISTO, 2003, p. 34, grifo nosso), ja que assim como VO Vicéncio, Luandi
(irmao de Poncia), o pai e a mae, enfim, todos estavam submetidos a um ciclo de
miséria que passava de geragdao em geracao por meio do apartamento das minimas
condi¢coes de humanidade.

Deste modo, observando o ciclo que se funda a narrativa, apesar de todas as
desventuras que perpassam o romance, dois eixos primordiais devem ser

considerados: a ordem e a desordem. Essa constatacdo € evidenciada pelo

% Segundo a concepgao do filésofo camaronés Achille Mbembe, o conceito de Foucault, biopoder,
nao alcanga a permanéncia do terror colonial promovido pelas milicias urbanas, exércitos privados e
aparelhos do Estado autorizados a violentar e matar populagdes racializadas.
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pesquisador Dejair Dionisio (2013) que ao analisar a significacdo metaférica por
meio da imagem da cobra, elemento que perpassa a trama como um simbolo
ancestral, que rememora Africa. Posto que, observando o enredo da narrativa,
Poncia ao retornar a sua casa, vé uma cobra enrolada sobre o fogdo; o irméo vé a
casaca da cobra, significando o processo de metamorfose, e por fim, a mae
encontra somente a pele seca do animal. Tais signos revelam para o estudioso um
ciclo de disputas:
A noite, a serpente tentara devorar o Sol. E em cada romper de manha, o
Sol emergira vitorioso e esse ciclo de disputas se da sempre, significando a
luta interior que a personagem central — Poncia Vicéncio, tem em encontrar
0 seu destino, que ocupa lugar de destaque no texto, conduzindo a narrativa

ao barro, a agua, ao encontro do irméo e da mée, a sua heranga deixada
pelos ancestrais. (DIONISIO, 2013, p. 79).

A ordem, elemento que precisa ser combatido, para que assim possa ser
reparado segundo a visdo de Williams (2002), pode ser constituida no decorrer do
romance pelos mecanismos de opressao e violéncia - o sobrenome Vicéncio, o
marido violento, a vida de pobreza no morro, o trabalho exaustivo na casa da patroa
— representam elementos que denunciam a permanéncia de um passado colonial na
atualidade, pois tanto Poncia, quanto a familia, apartados dos espacos de poder,
estdo a deriva no espacgo social, na trama armada pelo capitalismo. Nessa légica, o
que aparece como “ordem” & por definicdo a producao sistematica da desordem
(privacao, humilhagdes, perda da identidade, desigualdade, injusti¢ca), assim para
Raymond Williams uma tarefa artistica revolucionaria de nosso préprio tempo sera a
de expor a verdadeira desordem que assola as sociedades contemporaneas, “Ha
uma evidente variacdo na natureza da desordem tragica. Ela pode ser o orgulho do
homem confrontado com a natureza das coisas ou uma desordem mais geral que o
homem busca superar.” (WILLIAMS, 2002, p. 77).

O reencontro familiar no meio urbano (na estagdo de trem), que aproxima
mae, irmao e Poncia, finda o ciclo da narrativa e marca o retorno (no mesmo trem
que os levou a cidade) de volta ao meio rural, “E apesar de a estagao ser pequena
[...] no seu primeiro dia de servigo, sem experimentar o gosto do mando, Soldado
Luandi José Vicéncio, antes da hora terminada, deixou o posto de trabalho. Pegou a
mao da irma e foi com ela ao encontro da mae.” (EVARISTO, 2003, p. 123). O
reencontro e o retorno de Poncia Vicéncio “voltaria ao lugar das aguas e la

encontraria o humus para o seu viver’” (EVARISTO, 2003, p. 125) as suas origens
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marca a grande diferenca entre o pensamento euro-centrado versus a nocao afro-
diaspdrica acerca da tragédia. Pois, enquanto nas tragédias classicas, a questao do
destino como, Edipo Rei, por exemplo, traca uma trajetéria a qual o heréi tragico
sucumbe as forcas que vao além de sua compreensdo e das quais nao se pode
escapar, ou seja a luta é va. Na tragédia moderna, a luta tornar-se um elemento
fundamental para derrubar uma ordem de dominacéo (todo sistema que ameaca a
humanidade dos individuos), conforme comenta Eagleton: “a tragédia ndo é uma
questao de masoquismo, de autodegradacdo servil, de glorificacdo do sofrimento;
mas, se tal sofrimento nos € imposto, pode haver maneiras de transforma-lo nas
precondigdes de uma existéncia transformada.” (EAGLETON, 2013, p. 147).

Nota-se que tragos da tragédia classica ndo estao presentes na trajetéria das
personagens que compdem o romance, Poncia Vicéncio. Segundo Dionisio (2013),
a grande questdo da protagonista Poncida € a sua busca initerrupta por uma
resposta, “a fonte de seu despertar e de seu perder, a sua ndo-tragédia” (DIONISIO,
2013, p. 73), configura-se como uma estratégia de consciéncia e luta contra o status
quo, na recusa de uma realidade aniquilante. Porquanto, esse conflito representa
para Bornheim (2007), a acao fundamental para a situacao tragica, posto que, “o
homem e o mundo em que ele se insere. [...] O conflito se compreende, assim, como
suspenso na tensao dos dois polos. Deve-se mesmo afirmar que todo tragico reside
[...] na tensdo entre esses dois pressupostos fundamentais.” (BORNHEIM, 2007, p.
74).

Por fim, a analise critica de algumas passagens do romance, Poncia Vicéncio
(2003), possibilitou demonstrar de modo sucinto a condigédo tragica da protagonista
que luta contra uma ordem (desordem) fundada em um sistema colonialista
opressor. Desse modo, quando Raymond Williams fala de revolugdo como sendo “o
inevitavel processo de lidar com uma desordem profunda e tragica” (WILLIAMS,
2002, p. 104), postula o entendimento de que uma sociedade fundamentada nos
esquemas patriarcais e racistas precisam ser combatidas, para que humanidades
sejam resgatadas.

4.3.2. Ana Davenga

Na coletdnea de contos Olhos d’agua (2016), Jurema Werneck ao discorrer

sobre a construgcdo das personagens que perpassam a obra argumenta, “numa
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pluralidade e vulnerabilidade que constituem a condicdo humana. Sem quaisquer
idealizagbes, sdo aqui recriadas com firmeza e talento as duras condicbes
enfrentadas pela comunidade afro-brasileira.” (WERNECK, 2016, p. 8), assim, por
entre esse mosaico de narrativas os contos Ana Davenga e Maria representam
relatos das vivéncias de mulheres e homens que estdo as margens do sistema
buscando encontrar formas outras de sobre-viver. Além disso, tais contos
evidenciam de maneira contundente a partir de seu conteudo, a violéncia e
marginalizacdo, resultante das relagdes sociais assimétricas, revelando questdes
experenciadas nao apenas no ambito literario, como também, na realidade social de
pessoas negras.

Sob esse prisma, o conto, Ana Davenga, apresenta estratégias de
narratividade que permitem ao leitor ndo pensar apenas na violéncia estabelecida
nas paginas do conto, mas também na sua gama de significados ao refletir que a
violéncia desmedida praticada pela personagem central — o traficante Davenga —
encarna a violéncia produzida pelo préprio sistema. Verifica-se, assim, um artificio
literario como um mecanismo que busca dizer o indizivel, pois, conforme ressalta

Karl Schollhammer,

[...] entender a relagéo entre as representagdes da violéncia — politico-social
ou individual — e a experiéncia estética, levada a seu extremo por uma
coeréncia entre o tema da violéncia que beira o irrepresentavel e a
experimentagdo formal da escrita na procura da comunicagdo com essa
ameaga corrosiva do avesso compreensivel. (SCHOLLHAMMER, 2000, p.
238).

Nessa perspectiva, importante ressaltar que na composi¢ao das personagens
tanto “Ana” quanto “Davenga” ndo possuem sobrenomes, sao apresentados apenas
com seus nomes préprios no decorrer da narrativa. Essa evidéncia descortina para o
leitor a indigéncia e marginalidade desses individuos na sociedade, uma vez que no
periodo pds-abolicdo o reconhecimento da nova condicdo social de pessoa livre
passava, por sua vez, pela criacdo de novas identificacbes. Assim, a partir da
efetivacao da liberdade muitos ex-escravos tentaram o reconhecimento oficial de
seus sobrenomes, com o propédsito de se afastarem do estatuto de escravo, ja que
portando um estatuto politico, econdmico e juridico inferior, os escravizados eram
designados, nos documentos oficiais, com apenas um unico nome. Para os autores,

Pina-Cabral e Viegas (2007), essa questdo diz respeito a uma suposta ética dos
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nomes, ou seja, reforca a tessitura afetiva que subjaz ao reconhecimento identitario

dos individuos:

Quando chamam o nosso nome e nds respondemos, cada um de nés
mostra que sabe diferenciar-se a si préprio face a qualquer outro ser
humano. Ao mesmo tempo, esse nome liga-nos a muitas outras pessoas;
ele insere cada um de nos numa rede complexa de pertencas sociais. Os
nomes das pessoas, portanto, implicam dois tipos de alteridade: (i) a
alteridade que podemos chamar de anterior: aquela que da azo a pessoa
humana pelo simples fato desta Ultima ser constituida por relagao a seres
humanos ja previamente constituidos; (ii) a alteridade social e culturalmente
instituida que estabelece posicionamentos preestabelecidos para os
diferentes agentes sociais (Pina-Cabral, Viegas, 2007, p. 14, grifo do
autor).

Como se percebe, a estratégia literaria de compor as personagens apenas
com seu Unico nome, representa insurgir-se contra uma condicdo excludente e
desumanizante construida ao longo da logica colonial. Assim, essas personagens
sdo desapossadas deste elemento que se apresenta como um signo da exclusao, ja
que, esses seres de excecao jamais poderdo retroceder e compactuar com o status
quo que abominam. Para Eagleton (2013), essa condicdo na modernidade, em que

a maioria esta desprovida reflete um sistema fracassado:

Entretanto, embora a ideia de uma ordem social que exclui certas
minorias vilipendiadas seja bastante familiar, e essas exclusdes
sejam absolutamente visiveis, a verdade chocante de uma andlise de
classes € que as ordens sociais sempre, e de forma invisivel
excluiram a maioria. Esse é um fato paradoxalmente e, a0 mesmo
tempo, tédo impalpavel que acabamos ndo sendo suficientemente
tocados por ele. Ele contém uma dupla mensagem: que um sistema
extasiado pelo sucesso é, de fato, um triste fracasso; e que ha mais
do que o suficiente nesse fracasso para que ele se converta em si
mesmo em poder. (EAGLETON, 2013, p. 398).

Assim, a trama comeca através das batidas na porta do barraco que Ana vivia
- uma espécie de quartel-general — anunciando que tudo estava tranquilo. Nessas
condi¢des, 0 barraco no morro e as descrigdes dessas moradias que perpassam o
enredo do conto, sdo para Mbembe (2018), resquicios decorrentes da ocupacgéo
colonial, como mecanismos de reclusdo, “E uma “ocupacdo fragmentada’,

assemelhada ao urbanismo estilhacado que é caracteristico do mundo
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contemporaneo.” (MBEMBE, 2018, p. 45). Nessa légica, vale ressaltar que as
condi¢bes do barraco descrito no decorrer do conto representam um importante
elemento de significacdo como marcador social, pois remonta as moradias comuns
nas favelas e periferias. De Certeau (1998) considera que a cultura popular seria
“‘um corpo considerado estranho”, analogo a essa afirmacéo, os barracos localizados
na favela, revelam-se também como um corpo estranho, expondo, ao mesmo tempo,
a precariedade das condicdes socioeconOmicas impostas aos seus moradores. Para
Eagleton (2013), o efeito de sentido dessa matéria desorganizada representa uma
ameaca a estrutura politica: “uma ameaca associada ao poder amorfo e subversivo
do sagrado. E esse poder pode ser sentido especialmente nas margens e nos
intersticios da vida social, nas bordas esfarrapadas onde ele se harmoniza com o
caos.” (EAGLETON, 2013, p. 390-391)

Nessa logica, Brandao (2013) argumenta sobre a importancia de se pensar a
categoria espaco, como sistema de organizacao e significacdo, tomando o texto
literario como corpus de andlise. Ainda, segundo esse autor na nocao de periferia
que inclui os mais diversificados métodos de espoliacdo, do gesto colonizador, esta
ligada a dimensao de distancia, ja que assim como os barracos estao afastados do

centro, consequentemente os seus habitantes também estao,

Na esfera publica tém destacada importancia os mecanismos coletivos de
identificagdo e pertencimento, para os quais sdo determinantes os fatores
que demarcam, no ambito de certa comunidade, o que é aceito como
central e 0 que, alijado do centro, vem a configurar os espacos — territoriais
e simbolicos — periféricos. Na nogéo de periferia esta imbricada a dimensé&o
da distancia. (BRANDAO, 2013, p. 40, grifo do autor).

E nesse lugar de privacdo social que Ana é conhecida pelo leitor. Assim, a
voz narrativa em terceira pessoa que perpassa toda a trama nos leva a sentir a
mesma angustia que a personagem sente ao notar a auséncia do seu companheiro,
Davenga: “O toque que ela ouvira antes ndo prenunciava desgraca alguma. Se era
assim, onde andava o seu, ja que os das outras estavam ali? Por onde andava o seu
homem? Por que Davenga nédo estava ali? (EVARISTO, 2017, p.14). Mais relatos
vao sendo descritos através da estratégia de flashback, - a morte de Maria Agonia a
mando do traficante, o assalto ao deputado no bairro nobre — como indicios que

acentuam cada vez mais as lembrancas da protagonista e agugcam o leitor a ficar
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mais angustiado, para descobrir o paradeiro de Davenga “Cadé Davenga, Cadé
Davenga, meu Deus? (EVARISTO, 2017. p. 18).

Um desses relatos, explora o assalto ao deputado, relativizando que a medida
que o sistema exclui e marginaliza o traficante, este por sua vez tornar-se, ao
mesmo tempo vitima e praticante da acao violenta,

O que ele gostava mesmo era de ver o medo, o temor, o pavor nas feicbes
e modos das pessoas. Quanto mais forte o sujeito, melhor. Adorava ver os
chefées, os mandachuvas se cagando de medo, feito aquele deputado que
ele assaltou um dia. Foi a maior comédia. Ficou na ronda perto da casa do
homem. Quando ele chegou e saltou do carro, Davenga se aproximou.

— Pois é, doutor, a vida ndo ta facill Ainda bem que tem homem |4 em
cima como o senhor defendendo a gente, os pobres. — Era mentira. —
Doutor, eu votei no senhor. — Era mentira também. — E n&o me arrependi.
Veio visitar a familia? Eu também tou indo ver a minha e quero levar uns
presentinhos. Quero chegar bem-vestido, como o senhor.

O homem né&o deu trabalho algum. Pressentiu a arma que Davenga nem
tinha sacado

Ainda [...]

Quando arrecadou tudo, empurrou 0 homem para dentro do carro. Olhou
para ele e balancou as chaves. Deu um adeus ao deputado, que

correspondeu ao gesto. Davenga tinha o peito explodindo em gargalhadas,
mas conteve o riso. (EVARISTO, 2017, p. 16, grifos nossos).

Pelo trecho citado, verificasse que o traficante ao realizar o assalto escolhe a
vitima, um deputado, de alta classe morador de um bairro nobre. Assim, a descri¢cao
pela predilecao de suas vitimas “Quanto mais forte o sujeito, melhor. Adorava ver os
chefées, os mandachuvas se cagando de medo”, desvela o jogo da sociedade
capitalista e suas relagbes assimétricas: o bairro nobre versus o barraco no morro,
os bens materiais do deputado contrastando com a pobreza de Davenga, marcando
as contradicbes entre 0 mundo dos excluidos para o dos nao-excluidos. Esse
movimento representa para Eagleton (2013), uma estrutura tanto de dissolucao
quanto de reconstrugao, uma vez que, “nao se trata de incorporar grupos refugados
a formas que protegem o dado sistema. Pelo contrario, trata-se de perceber os
excluidos como um sinal do que nessa ordem precisa ser rompido e refeito na sua
propria raiz.” (EAGLETON, 2013, p. 391).

Nesse interim, Davenga surge e relembra Ana sobre o seu aniversario, mas
para ela a vida fora constituida de dor e sofrimento e mesmo lembrando “ndo sabia
porque lembrar. Era a primeira vez na vida, uma festa de aniversario.” (EVARISTO,
2017, p.18). Entretanto, particularmente naquele dia, Ana estava feliz e comemorava

com aqueles que aprendeu a amar, seu primeiro aniversario. Por fim, o desenlace
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do conto se da pela exploracdo da faceta da violéncia policial que mesmo sendo
abordada desde o principio evidencia agora a face mais cruel. Logo, durante a
madrugada apds as comemoracdes da festa de aniversario de Ana, de subito
policiais armados adentram com avidez o0 pequeno barraco no impeto de sangue e

morte revelando a tragédia anénima do cotidiano,

De cabeca baixa, sem encarar os dois policiais a sua frente, Davenga
pegou a camisa e desse gesto se ouviram muitos tiros. Os noticiarios
depois lamentavam a morte de um dos policiais de servigo. Na favela,
os companheiros de Davenga choravam a morte do chefe e de Ana,
que morrera ali na cama, metralhada, protegendo com as maos um
sonho de vida que ela trazia na barriga.

Em uma garrafa de cerveja cheia de agua, um botdo de rosa, que
Ana Davenga havia recebido de seu homem, na festa primeira de seu
aniversario, vinte e sete, se abria. (EVARISTO, 2017, p. 19).

Esse desfecho final explora uma violéncia que é perpetrada no cotidiano das
periferias e estampa cotidianamente os jornais, porém, acrescida de uma carga
poética e dramatica que se potencializa como modos de expressao da experiéncia
social na extrema marginalizagdo do pequeno criminoso e também da mulher negra
que habitam as favelas. Algumas indagacbdes sobre tal cenario: Por que foram
necessarios tantos tiros se Davenga estava sozinho e nao teria como escapar? E a
condicdo de Ana que morrera metralhada mesmo estando gravida? Por que nos
jornais Ana e Davenga ndo sdo sequer mencionados? Os questionamentos séo
retoricos e de acordo com uma estrutura social extremamente desigual a resposta €
Obvia. Em correlagcédo a essa condicao, Mbembe (2018) destaca que as técnicas de
policiamento e disciplina, aprofundam a distingdo social entre aqueles que podem e
devem morrer diferenciando daqueles que permanecerdo vivos, como escolhas

definidas pelos aparatos de poder nas estruturas sociais:

As técnicas de policiamento e disciplina, além da escolha entre obediéncia e
simulagdo que caracterizou o potentado colonial e pds-colonial, estao
gradualmente sendo substituidas por uma alternativa mais tragica, dado o
seu extremismo. Tecnologias de destruicao tornaram-se mais tateis, mais
anatbmicas e sensoriais, dentro de um contexto no qual a escolha se da
entre a vida e a morte. (MBEMBE, 2018, p. 59).

Os corpos aqui martirizados, representam significantes, marcados pela

violéncia, como o exercicio explicito do poder sobre os corpos,
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O corpo como significante flutuante, moével, percorre o espaco da cidade, vai
disseminando e desdobrando seus sentidos que se articulam em diversos
discursos onde se da a luta pela hegemonia. Os sujeitos se posicionam a
respeito do corpo-significante. Ao mesmo tempo em que tentam articula-lo,
cooptando- o para determinada formacéo discursiva ou bloco de poder, vao
sendo localizados em suas identidades e em suas posicoes pelo feixe de
relagdes que estabelecem com o corpo. (OBARRIO, 2000, p. 318).

Ao evidenciar a tbnica da violéncia que recai sobre 0s coOrpos negros no
conjunto de suas obras Concei¢ao Evaristo busca contestar as experiéncias dos
grupos marginalizados socialmente e desestabilizar alguns “esteredtipos” fixados em
relacdo a condicdo social daqueles que estdao as margens, nomeando essas
realidades que sao produzidas pela propria sociedade. Nessa ldgica, para
Schollhammer (2000) o artificio do recurso literario da violéncia viabiliza reivindicar
exigéncias sociais mais justas e também formas de representar as identidades
culturais ou ressimbolizar a situacdo de marginalidade, na tentativa de contestar as
situacgOes variadas de exclusao social.

Assim a solugao tragica se justifica pela violéncia das opressdes em jogo e da
atitude de nao conformismo das personagens que estdo permanentemente em
situacao de revolta contra os cddigos morais/sociais que as oprimem e humilham, ao
sentimento de revolta associa-se 0 de impoténcia. Além disso, a figura do anti-heroi
Davenga, representa mesmo que por meio da criminalidade uma reacao a barbarie
moderna das injusticas, exclusdo e racismo que nas palavras de Eagleton,

Se algumas vezes é necessario afirmar o lugar-comum em
contraposigao ao heroico, é igualmente importante ver que o heroico
muitas vezes € o lugar-comum, uma verdade da qual o simples anti-
heroismo sente falta. E provavel que palavras como “heroismo”
estejam por demais contaminadas pela sua histéria aristocratica e
patriarcal para terem outros usos, e rejeita-las significa uma radical

reescritura na histéria. Nao foram os faradés que construiram as
piramides [...] (EAGLETON, 2013, p. 116).

No fragmento que marca o final do conto “Em uma garrafa de cerveja cheia
de 4gua, um botdo de rosa, que Ana Davenga havia recebido de seu homem, na
festa primeira de seu aniversario, vinte e sete, se abria.” (EVARISTO, 2017, p. 19) a
autora rememora o signo da flor como simbolo de resisténcia e o florescer da

esperanga de novos tempos.
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4.3.3 Maria

O conto “Maria” narrativa do mesmo livro, Olhos d’agua (2016), manifesta
configuracdes da violéncia visceral que recaem diretamente sobre o corpo da mulher
negra e de classe subalterna. Vale observar que, o tragco essencial na construcao
dessa narrativa, em termos de fungdo social, € tocar nas “chagas sociais’,
“‘denuncia-las” desnudando as formas de violéncia em suas diversas facetas,
explorando através do corpo negro, problematicas ferinas que se inserem numa
ordem social opressora e desigual. Portanto, para Jurema Werneck nestas histérias,
“O lugar de mero ouvinte é desautorizado. Nesta literatura/cultura, a palavra que é
dita reivindica o corpo presente.” (WERNECK, 2016, p. 9).

A histéria de “Maria” narra a trajetoria da faxineira, negra e mae de trés filhos,
que ao retornar para sua casa no suburbio, acaba sendo linchada pelos passageiros
do 6nibus que ocupava, por ser ex-mulher de um dos bandidos e ter sido poupada
do assalto. Logo, no inicio da trama a condicdo de Maria € marcada pela caréncia:
“‘No dia anterior, no domingo, havia tido festa na casa da patroa. Ela levava para
casa os restos. O osso do pernil e as frutas que tinham enfeitado a mesa. Ganhara
as frutas e uma gorjeta.” (EVARISTO, 2016, p. 24), explicitando o jogo das
disparidades sociais.

Dessa forma, a descricdo do corte na palma da méao de Maria revela um dos
indicios a crueldade que esta prestes a acontecer: “A palma de uma das suas méaos
doia. Tinha sofrido um corte, bem no meio, enquanto cortava o pernil para a patroa.
Que coisa! Faca a laser corta até a vida!” (EVARISTO, 2016, p. 24). Assim, a
narrativa acontece de modo bastante realistico e permite ao leitor que seja induzido
a ter a sensacao de estar presente no mesmo 6énibus que levava a protagonista de
volta para casa. A seguir, a sucessao de acontecimentos, gestos e falas revelam a
brutalidade analoga a um sistema de exploragdo que nos remete, pois, ao caos
constituido pelos cacos de seu proprio sistema gerador:

Maria estava com medo. Nao dos assaltantes. Nao da morte. Sim da vida.
Tinha trés filhos. O mais velho, com onze anos, era filho daquele homem
que estava ali na frente com uma arma na mao. O de |4 de tras vinha
recolhendo tudo. O motorista seguia a viagem. Havia o siléncio de todos no
Onibus. Apenas a voz do outro se ouvia pedindo aos passageiros que
entregassem tudo rapidamente. O medo da vida em Maria ia aumentando.
Meu Deus, como seria a vida dos seus filhos? Era a primeira vez que ela via
um assalto no 6nibus. Imaginava o terror das pessoas. O comparsa de seu
ex-homem passou por ela e ndao pediu nada. Se fossem outros os
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assaltantes? Ela teria para dar uma sacola de frutas, um osso de pernil e
uma gorjeta de mil cruzeiros. Nao tinha relégio algum no braco. Nas maos
nenhum anel ou alianga. Alids, nas maos tinha sim! Tinha um profundo corte
feito com faca a laser que parecia cortar até a vida. Os assaltantes
desceram rapido. Maria olhou saudosa e desesperada para o primeiro.
(EVARISTO, 2016, p. 25).

O simples ato de nao sofrer o assalto como aos demais passageiros do
Onibus bastou para que a protagonista sofresse as agressdes verbais, “Ouviu uma
voz: Negra safada, vai ver que estava de coleio com os dois [...] ” (EVARISTO, 2016,
p. 25, grifos da autora) que ecoaram cada vez mais fortes pelos gritos dos
assaltados, evoluindo para a agresséao fisica e, logo, a morte: “A primeira voz, a que
acordou a coragem de todos, tornou-se um grito: Aquela puta, aquela negra safada
estava com os ladrées! [...] “Lincha! Lincha! Lincha! Maria punha sangue pela boca,
pelo nariz e pelos ouvidos.” (EVARISTO, 2016, p. 25-27, grifos da autora). Assim, a
descricdo dessa cena, revela o tom realista da denuncia as situagdes de extrema
vulnerabilidade socioecondmica, violéncia e o racismo que agravam 0s riscos de
lesbes e mortes entre as mulheres negras.

Conforme apontamos no capitulo terceiro desta pesquisa, o Atlas da violéncia
de 2020, aponta que o feminicidio no Brasil tem cor, pois de 1350 homicidios de
mulheres, 61,8% das vitimas sdo mulheres negras. Nesse caso, € importante frisar
que, o marcador da interseccionalidade possibilita criticidade a fluidez das
identidades subalternas impostas a preconceitos, subordinagcdes de género, de
classe e ragca e aos mecanismos de opressdes que estruturam a matriz colonial
moderna, “pois uma vez protegidos do racismo, podemos nos proteger de toda e
qualquer violéncia e lutar por mais tempo contra as necropoliticas.” (AKOTIRENE,
2019, p. 113).

A identificacdo dessas variaveis encontra respaldo na producao literaria da
escritora Conceigcao Evaristo, como nos mostra De Certeau “Cada impresso repete
essa ambivalente experiéncia do corpo” (DE CERTEAU, 1998, p. 232). Dessa forma,
o conjunto de narrativas da escritora dialoga com o feminismo negro contemporaneo
e revela a consciéncia critica diante da experiéncia de subalternidade e violéncia
que se impéem ao universo feminino e negro. Nota-se que a escrita de Evaristo tem
um propdésito politico em seu sentido mais amplo, busca a apreensdo do mundo e da
experiéncia negra, um projeto que “acolhe o corpo negro feminino, seu ser e existir
subalternos, suas vozes e atitudes.” (DUARTE; CORTES; PEREIRA, 2018, p. 11).
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Nesse sentido, 0 assassinato brutal de Maria evidencia um contexto em que
as mulheres negras sao atravessadas pelos marcadores de género, raca e classe,
como condigdes impostas pela matriz de opressdo aos moldes coloniais, “Olha s6, a
negra ainda é atrevida, disse o homem, lascando um tapa no rosto da mulher!”
(EVARISTO, 2016, p. 26, grifos da autora). Nota-se nesse trecho que o machismo e
racismo sao elementos fundadores de nossa sociedade, e por isso em todos os
espacos, a hierarquizacao de humanidades serdo esbocgadas: 0os passageiros do
Onibus, “pacatos” cidadaos, decidiram que Maria, mulher negra, merecia morrer e
assim o fizeram. Corroborando o exposto por Spivak (2010), sobre o contexto do
itinerario obliterado do sujeito subalterno, embora tanto o homem quanto a mulher
fossem objetos de exploracao da ideologia colonialista, a construcao ideolégica de
género mantém a dominagao masculina, “aqueles que se encontram mais afastados
de qualquer possibilidade de alianc¢a [...] sdo as mulheres do subproletariado urbano.
No seu caso, a negacao e o impedimento do consumismo e a estrutura de
exploracdo sao constituidas pelas relacées sociais patriarcais.” (SPIVAK, 2010, p.
89).

Para Mbembe (2018), ao expor as formas que subjugam a vida, desde a
perspectiva da escraviddo ou da ocupacdo colonial e sua relacdo na
contemporaneidade revela que resquicios da mentalidade colonial sistematizam na
atualidade o projeto de morte. O que interessa, pois, nesse aspecto é perceber que
o algoz que incitou a morte de Maria, foi um rapaz negro que também estava no
Onibus, “Maria olhou na diregdo de onde vinha a voz e viu um rapazinho negro, com
feicobes de menino e que relembravam vagamente seu filho.” (EVARISTO, 2016, p.
25), exemplificando que a afirmacao de Grada Kilomba, é totalmente pertinente ao
denunciar a condigdo da mulher negra, como o “O outro do outro” (KILOMBA, 2019,
p. 191), ocupando um lugar de dificil reciprocidade, até mesmo pelo olhar do homem
negro, pois os entrelacamentos das estruturas opressoras subjugam experiéncias
que, repetidas vezes reforcam os aparatos modernos de violéncia e desigualdade.

Nesse contexto, embora as condicbes de racismo e opressdo também
recaiam sobre a condicdo do homem negro, a situacdo da mulher negra tornar-se
ainda mais precaria pelos marcadores opressivos de género, raca e classe
concebidos j& como aparatos de dominacdo no sistema escravista colonial,
conforme vimos. Sobre essa condigdo a obra intitulada, Mulheres, raca e classe,
sobretudo, no capitulo designado, O legado da escraviddo: Parametros para uma



121

nova condicdo da mulher, a intelectual Angela Davis (2016), expbe fatos
contundentes para pensar a situacdo da populagcdo negra, em especial, das
mulheres afrodescendentes na sociedade escravocrata. Importa salientar que no
contexto do sistema escravista/capitalista, o corpo da mulher era utilizado como
artificio de afirmacéo e comprovacao da dominagao masculina,
No que dizia respeito ao trabalho, a forga e a produtividade sob a ameaca
do agoite eram mais relevantes do que questdes relativas ao sexo. Nesse
sentido, a opressdao das mulheres era idéntica a dos homens. Mas as
mulheres também sofriam de forma diferente, porque eram vitimas de
abuso sexual e outros maus-tratos barbaros que sé poderiam ser infligidos a
ela. A postura dos senhores em relagdo as escravas era regida pela
conveniéncia: quando era lucrativo explora-las como se fossem homens,
eram vistas como desprovidas de género; mas, quando podiam ser
exploradas, punidas e reprimidas de modo cabiveis apenas as mulheres,

elas eram reduzidas exclusivamente a sua condicdo de fémeas. (DAVIS,
2016, p. 19).

A reflexdo sobre tais circunstancias opressoras desumanizantes sao
encenadas no conto, com a exploracdo extremamente violenta da morte de Maria.
Por esse angulo, a violéncia primordial destinada ao corpo negro feminino, “Quando
o Onibus esvaziou, quando chegou a policia, o corpo da mulher estava todo
dilacerado, pisoteado” (EVARISTO, 2016, p. 27) registra a ansia de aniquilamento
da mulher negra “corpo escrito pela lei do outro” (DE CERTEAU, 1998, p. 231),
como também evidencia a existéncia de um corpo social “degradado”.

Tornar-se evidente, a partir de tal andlise, conforme aponta Obarrio (2000)
que as relagcbes de poder, se inscrevem na superficie dos corpos. Nessa ldgica, 0s
corpos, sdo, entdo mensagens que remetem a um campo de significacdo assinado
por uma ordem dominante. Corroborando dessa reflexdo, o corpo negro, sobretudo,
da mulher negra “dilacerado”, “pisoteado”, inscreve a pulsao de destruicdo inerente
ao arquivo, conforme aponta Derrida, em “Mal de arquivo — Uma impressao
freudiana” (2001), de tal modo, ocorre aos chamados arquivos do mal, “dissimulados
ou destruidos, interditados, desviados, “recalcados™ (DERRIDA, 2001, p. 7).

A raiz da palavra arquivo, marca um duplo sentido para Derrida (2001), pois
Arkhé, designa ao mesmo tempo comeco e o comando. Assim, o0 sentido de
“arquivo” vem do grego arkheion, inicialmente chamada a casa dos magistrados
superiores, 0s arcontes, aqueles que comandavam. Logo, os arcontes foram os

primeiros guardides dos arquivos,
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Nao eram responsaveis apenas pela seguranca fisica do depdsito e do
suporte. Cabiam-lhes também o direito e competéncia hermenéuticos.
Tinham o poder de interpretar os arquivos. Depositados sob a guarda
desses arcontes, estes documentos, diziam, de fato, a lei: eles evocavam a
lei e convocavam a lei. (DERRIDA, 2001, p. 12-13, grifo do autor).

Dessa forma, a anadlise sobre o poder dos arcontes “este lugar de escolha
onde a lei e a singularidade se cruzam no privilégio” (ibidem), como uma funcéo
patriarquica, evidencia que para além do ato de consignacao (reunir signos), serviam
também para abrigar e dissimular, de acordo com o desejo e necessidade de quem
possui 0 arquivo. Nessa correlacdo, o intelectual demonstra a constante tensao
entre manutencao e repressao, o dominio do poder e arquivo.

E, pois, no conceito freudiano de pulsdo de morte, que Derrida (2001),
problematiza as dissimulacoes, repressoes e até a destruicdo do arquivo pelos
mecanismos do poder, que pode ser praticado tanto a nivel da memoria individual,
quanto a nivel histérico. Assim, nota-se que a pulsdao de morte, aos moldes de
Freud, trabalha para destruir o arquivo de maneira silenciosa, “uma vez que trabalha
sempre em siléncio, ndo deixa um arquivo que Ihe seja proéprio [...] Ela trabalha para
destruir o arquivo: com a condi¢cdo de apagar, mas também com vistas a pagar seus
“préprios” tragos” (DERRIDA, 2001, p. 21, grifos do autor). Logo, essa pulsdo tem
carater “anarquivica”, a saber, “aquiviolitica”, como elemento silencioso que visa a
destruicdo do arquivo.

A pulsédo de morte extermina 0 mecanismo da memdria, logo, o arquivo que
fora destruido por essa pulsdo permanecera reprimido no lugar da falta estrutural da
memoria, “o arquivo tem lugar em lugar da falta originaria de memoaria” (DERRIDA,
2001, p. 22). Dai Derrida, elaborar seu conceito de “Mal de arquivo”, “A pulsao de
morte ndo € um principio. Ela ameaca de fato todo principado, todo primado
arcontico, todo desejo de arquivo.” (DERRIDA, 2001, p. 23). Nessa l6gica, o mal de
arquivo esta ligado a pulsdo de morte, ao apagamento da memdria, a destruicdo e o
esquecimento, cujas consequéncias podem ser psiquicas, em se tratando da

memodria individual/pessoal, ou sociais e politicas, no caso da memdria histérica,

Como a pulsdo de morte é também, segundo as palavras mais marcantes
do proprio Freud, uma pulsao de agressao e de destruicao (Destruktion), ela
leva ndo somente ao esquecimento, a amnésia, a aniquilagdo da memoria
CoOmo mneme ou anamnesis, mas comanda também o apagamento radical ,
na verdade a erradicacdo daquilo que ndo se reduz jamais a mneme ou a
anamnesi; a saber, 0 arquivo, a consignacao, o dispositivo documental ou
monumental como humpomnema, suplemento ou representante
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mnemotécnico, auxiliar ou memento. (DERRIDA, 2001, p. 22, grifos do
autor).

Tais consideracdes filoséficas elaboradas por Derrida lancam luz as
dindmicas da violéncia institucionalizada contra os corpos negros, sobretudo, da
mulher negra, arquivos da violéncia do sistema/ordem. Logo, os cadaveres aqui
encenados: do traficante Davenga, de sua companheira Ana (que morrera
metralhada mesmo estando gravida) e Maria, a faxineira linchada pelos “cidad&os de
bem” revelam a pulsdo de morte e destruicido que o sistema/ordem faz valer sua lei
para exclui-los de uma suposta humanidade daquilo que se estabelece como sua
prépria ordem. Os corpos negros, rasurados, podem ser considerados
simbolicamente como arquivos do mal, posto que os arquivos ndao obedecem a
cronologia do tempo, expdem as ferida-trauma seculares da ideologia escravocrata,
ou seja, de um passado que nao passa, trazendo a tona a pulsao arquiviolitica: sao
alvos de destruicdo, siléncio, degradacdo, manipulacdo, compdem obscuros
dossiés, “A pulsdo de morte tende assim, a destruir o arquivo [...] quando nao a
disfarga-lo, maquia-lo, pinta-lo, imprimi-lo, representa-lo no idolo de sua verdade em
pintura. ” (DERRIDA, 2001, p. 23).

A reflexdo sobre os corpos negros, dilacerados, mutilados, mortificados,
degradados e mortos no conjunto das narrativas da escritora Conceigao Evaristo sao
descritos pelas caligrafias do poder. Tornam-se arquivos/documentos das exclusdes
e violéncias, “Corpos como significantes que enviam e reenviam mensagens em
varios sentidos.” (OBARRIO, 2000, p. 310) arbitrarias contra os setores
historicamente excluidos de uma ordem social que por si s0O, ja encerra, em sua
propria l6gica boa dose de violéncia.

Para Raymond Williams (2002), esse mundo calcado no sofrimento de
sujeitos a mercé de uma ordem profundamente violenta e desigual, revela um
aspecto importante que marca as formas dramaticas da tragédia moderna, “[...]
incompatibilidades entre a intensidade da vida material e a certeza da morte; entre o
insistente esforco de racionalizacdo e o mundo ndo-racional em que ele habita.”
(WILLIAMS, 2002, p. 228). Assim, tanto no conto “Ana Davenga”, quanto em “Maria”,
o tragico encenado revela a vitéria total da violéncia, que, entretanto, em vez de
aterrorizar, alivia, porque se encarna na figura do bode expiatério: corpos negros,

marginalizados, traficantes, faxineiras, moradores de favela, cujo fim revela toda a
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“‘pulsdo de morte”, que para nao os inserir nessa suposta ordem/sistema, elimina-os
para além dos muros dessa suposta zona de “humanidade”.

Logo, para Terry Eagleton “O Pharmakos, portanto, ndo é, de maneira
alguma, um tema restrito a Antiguidade classica. Ha ressonancias dele hoje [...]”
(EAGLETON, 2013, p. 398). E conclui:

Em um mundo de crescente pobreza e desigualdade, migra¢des impostas,
conflitos étnicos, devastagdo social, predagdo da natureza e reiteradas
agressbes militares, até mesmo a mais leva pitada de social-democracia
seria bem-vinda. Porém, é ridiculo pensar que isso seria suficiente. A
estrutura de um mundo cada vez mais governado pela ganancia de
corporagdes transnacionais € uma estrutura que precisa ser derrubada para
que seja reparada. Se essa € a licdo do pharmakos, ela é também a crenga
da revolugéao politica. (EAGLETON, 2013, p. 398, grifo do autor).

Portanto, o registro dos corpos negros nas narrativas de Conceicédo Evaristo,
busca problematizar o atual e crescente avango da necropolitica, como também
denunciar a aniquilagdo da mulher negra contra os alarmantes dados de feminicidios
no pais, corroborando assim na crenca da revolucao politica proposta por Raymond
Williams “a consciéncia do peso do sofrimento, na identificacdo de um sistema
politico como uma causa principal de sofrimento e a descoberta da esperanca na
luta contra ele. ” (WILLIAMS, 2002, p. 248).

4.3.4. Shirley Paixao

Em Insubmissas lagrimas de mulheres (2016), livro de contos composto por
treze narrativas que versam sobre mulheres e, em especial, mulheres afro-
brasileiras atravessadas por alguma situagdo de violéncia, que s&o encenadas por
uma narradora-ouvinte®”. Conceigdo Evaristo explora os traumas e cicatrizes por
meio das lembrangas entrecortadas entre o passado-presente, situando-as como
sobreviventes a eventos relacionados a violéncia de género seja ela simbdlica ou
corpérea e que muitas vezes sao ignoradas das tematicas que compdem o canone
literario. Tais relatos apresentam episodios profundamente dramaticos perpetrados

na atualidade e que causam uma sutil confusdo, no leitor, entre os limites da

37 “Portanto estas histérias ndo sdo totalmente minhas, mas quase me pertencem, na medida em que,
as vezes, se (con)fudem com as minhas.” (EVARISTO, 2016, p. 9)
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realidade e ficcao, pois tratam de situacdes de violéncia contra a mulher noticiados
diariamente nas midias.

A histéria de Shirley Paixao se faz metonimia da histéria de outras mulheres
que sao vitimas de violéncias e opressoes, delineando uma narradora-ouvinte
solidaria, que se reconhece nessas narrativas “da voz outra, fago a minha, as
histérias também.” (EVARISTO, 2016, p. 8), estabelecendo uma espécie de
“‘confraria de mulheres” que mesmo sofridas, apresentam-se como sobreviventes
dos traumas oriundos de experiéncias tdo degradantes. Essas experiéncias trazidas
para o corpo narrativo adquirem um carater dissonante, sobretudo ao destacar a
figura da mulher negra, que longe dos padrbes estereotipados e perpetuados pelo
discurso patriarcal como a “mulata fogosa e sensual”’, “mae preta”, “empregada
doméstica”, é materializada na escrita por meio de personagens femininas repletas
de humanidade, forca e subjetividade. Assim, por meio de narrativas que tém as
mulheres como protagonistas, a autora valida a histéria de outras mulheres,
“Entretanto, afirmo que, ao registrar estas histérias, continuo no premeditado ato de
tracar uma escrevivéncia. ” (ibidem). Desse modo, a pesquisadora Constancia Lima
Duarte aponta que as narrativas de Conceigao Evaristo contém a expressao de um
novo paradigma:

Os contos de Conceicdo Evaristo — e também seus romances e
poemas — parecem trazer, portanto, a expresséo de um novo
paradigma. Se em sua superficie tratam de vida e morte, na cena
mais profunda ressaltam a histéria do povo negro, e a memdria de
uma raga. Escrita de dentro do espago marginalizado, sao
testemunhas da opressdo de classe, de género e de etnia, fazendo-
se ainda porta-voz da esperanca de novos tempos. E a literatura de
autoria assumidamente negra — como esta, que Concei¢do Evaristo
assina — € ao mesmo tempo projeto politico e social, testemunho e

ficcdo, e se inscreve de forma definitiva na literatura nacional.
(DUARTE, 2018, p. 156).

A narrativa de Shirley Paixdo, terceiro conto que compdéem o livro de contos
Insubmissas lagrimas de mulheres (2016), inicia com as lembrancas de Shirley da
época em que vivia com o marido e as filhas, formada pelas cinco meninas, duas
dela e trés dele que ela acabou adotando como suas: “As meninas, filhas dele, se
tornaram tdo minhas quanto as minhas. M&e me tornei de todas. E assim seguia a
vida cumpliciada entre nés. Eu, feliz, assistindo minhas cinco crescendo.”

(EVARISTO, 2016, p. 18), assim a narrativa obedece aos fluxos da memoria
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entrecortada entre passado e presente, que para Aleida Assmann (2011), a memoria

das mulheres constitui importante elemento de representacdo mnemonica:

No novo presente da historia, elas trazem em si o luto e o0 6dio de um
tempo anterior. Tornam-se, com isso, corporificagdo vivas de um
passado que ndo quer passar. Nas histérias, cabe as mulheres o
papel de remembrancer, como eram chamadas na Idade Média os
coletores de impostos. Elas sdo as “Furias do recordar”, que trazem
consigo as imagens traumaticas de furia e medo. ” (ASSMANN, 2011,
p.76-77, grifo da autora).

Nesse aspecto, as representagcdes mnemonicas que exploram a fundo
experiéncias traumaticas sao tematicas que perpassam as producdes de Evaristo.
Destarte, conforme analisa Pollak (1992), a meméria coletiva, dos acontecimentos e
das interpretagdes do passado, se integra em tentativas mais ou menos conscientes
de definir e reforcar sentimentos de pertencimento e fronteiras sociais entre
coletividades. Assim, para esse autor a referéncia ao passado serve para manter a
coesao dos grupos e das instituicdes que compdem uma sociedade, para definir seu
lugar respectivo, sua complementariedade, mas também as oposicdes irredutiveis.
Logo, recordar o trauma vivido representa para Shirley Paixdo um mecanismo de
resisténcia contra a brutalidade do companheiro, bem como a recusa as situacdes
de violéncia corriqueiras perpetrada contra as mulheres.

Desse modo, a protagonista descreve que vivia feliz com aquelas meninas em
uma grande “confraria de mulheres”’, e que o0 seu companheiro as vezes se
incomodava com aquela unido: “As vezes, o homem da casa nos acusava,
implicando com o0 nosso estar sempre junto. Nunca me importei com as investidas
dele contra a feminina alianga que nos fortalecia.” (EVARISTO, 2016, p.28), porém a
filha mais velha Seni sempre se comportava muito quieta e bastante timida, quase
nao falava e houve situagcbes em que 0 pai agiu rispidamente com a menina
demonstrando todo seu desprezo e desdém em relagdo a filha. Essa condicao,
aponta que o proprio meio social determina seu silenciamento, pois de acordo com
Orlandi (1995), “[...] o sujeito ndo pode ocupar diferentes posicoes: ele s6 pode
ocupar o “lugar’ que lhe é destinado, [...] A censura afeta, de imediato, a identidade
do sujeito.” (ORLANDI, 1995, p. 81). Corroborando, ainda deste aspecto segundo
Michael Pollak esse comportamento pode ser compreendido a partir das lembrancas
que remetem ao trauma, “Em face da lembranga traumatizante, o siléncio parece se

impor a todos aqueles que querem evitar culpar as vitimas. E algumas vitimas, que
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compartilham essa mesma lembranca “comprometedora”, preferem, elas também,
guardar siléncio.” (POLLAK, 1992, p. 5).

Nessa légica, o siléncio representou um mecanismo de dominacao e
afirmacgéo do projeto patriarcal imposto as mulheres, como afirma Ribeiro (2017), “O
falar ndo se restringe ao ato de emitir palavras, mas de poder existir.” (RIBEIRO,
2017, p. 64), uma vez que, segundo Michelle Perrot, em seu livro As mulheres ou os
siléncios da historia (2005), o siléncio € um mandamento reiterado através dos
séculos pelas religides, pelos sistemas politicos e pelos ditos manuais de
comportamento, inscritos como imperativo pela ordem simbdlica, ndo somente o

siléncio da fala, mas também o da expressao, gestual ou escrituraria,

Pois o siléncio era ao mesmo tempo a disciplina do mundo, das familias e
dos corpos, regra politica, social, familiar - as paredes da casa abafam os
gritos das mulheres e criangas agredidas -, pessoal. Uma mulher
conveniente ndo se queixa, ndo faz confidéncias [...] O pudor é sua virtude,
o siléncio, sua honra, a ponto de se tornar uma segunda natureza. A
impossibilidade de falar de si mesma acaba por abolir o seu proprio ser, ou
ao menos, o que se pode saber dele. (PERROT, 2005, p. 10).

Demonstrando que o0 género, enquanto categoria relacional de andlise,
mantém uma estreita concordancia com outras categorias, como classe e raca, que
para Scott (1995), estdo sempre ligadas por questdes socioculturais. Ainda, nessa
Otica, o carater relacional entre os sexos € constituido socialmente através das
relagcbes de poder, como afirma, Louro (2000), “Ao classificar os sujeitos, toda a
sociedade estabelece divisdes e atribui rotulos que pretendem fixar as identidades.
Ela define, separa, e, de formas sutis ou violentas, também distingue e discrimina.”
(LOURO, 2000, p. 12), tracando um paralelo com as hierarquias presentes na
sociedade, que acabam por reforcar as desigualdades sociais e consequentemente
a dominagéao feminina.

Destarte, seguindo o desenrolar da narrativa, houve um dia que a professora
de Seni chamou Shirley para uma reunido questionando se a familia era muito
severa, ja que a menina tinha mania de perfeicdo e autocensura muito forte. Assim,
bastou que essa conversa chegasse ao lar, para que o pai nhum acesso de raiva e
odio tentasse agredir fisicamente a filha: “Seni entrou em panico. Chorava
desesperadamente, me agarra com tamanha for¢a, como se quisesse enfiar o corpo

dela dentro do meu. Como se pedisse abrigo no mais profundo de mim.”
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(EVARISTO, 2016, p.30), nessa otica a fragilizagdo do eu em contextos onde a

violéncia é predominante, ocorre segundo Ginzburg (2012), como uma espécie de:

[...] dificuldade para sustentacdo aquilo que chamamos de “eu”. Os
processos identitarios dependem de confianca em referenciais
externos. Se esses referenciais sdo inconstantes, os processos de
delimitacdo de identidade sofrem tensées. Em um contexto de
extrema violéncia, é acentuada a fragilizagédo. (GINZBURG, 2012, p.
68).

Para além desse episédio doloroso, 0 homem conseguiu agir com mais

requintes de crueldade:

Horas depois de ter sido enxotado da sala por Shirley Paixdo, o homem
retornou a casa e, aproveitando que ela ja estava dormindo, se encaminhou
devagar para o quarto das meninas. Entao, puxou violentamente Seni da
cama, modificando naquela noite, a maneira silenciosa como ele tirava a
filha do quarto e levava aos fundos da casa, para machuca-la, como
acontecendo ha anos. Naquela noite, o animal estava tao furioso — afirma
Shirley, chorando — que Seni, para sua salvagéo, fez do medo, do pavor,
coragem. E se irrompeu em prantos e gritos. As irmds acordaram
apavoradas engrossando a gritaria e o pedido de socorro. A principio, nao
reconheceram o pai — s6 podia ser um estranho — e comegaram a chamar
por ele e por mim. Nem assim o desgragado recuou. E avangou sobre Seni,
gritando, xingando os maiores impropérios, rasgando suas vestes e
expondo & nudez daquele corpo ainda meio-menina, violentado diversas
vezes por ele, desde quando a mae dela falecera (EVARISTO, 2011, p. 31).

Nessa cena as lembrangas de Shirley voltam com mais intensidade narradas
por uma voz narrativa que visa explorar o artificio da violéncia contra a mulher como
um recurso literario que visa desnudar esse fendmeno social que muitas vezes esté
oculto e raramente vem tematizado pelas (0)s escritoras/escritores. Para Saffioti
(2004), “a violéncia contra a mulher ainda constitui um fenédmeno social
relativamente oculto — ou porque ha que se preservar a familia, por pior que ela seja,
na medida em que esta instituicdo esta envolta pelo sagrado, ou porque se tem
vergonha de exp6-los.” (SAFFIOTI, 2004, p. 9), desse modo desnudar essas
tematicas repletas de tabu pela sociedade também representa um mecanismo de
revolucdo, conforme o conceito de ordem-desordem, assim para Eagleton (2013) “a
pratica da revolucdo pode, ela mesma, desmentir a propria humanidade em cujo

nome € conduzida.” (2013, p. 98).
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Ainda, a postura de Shirley diante da cena comovente foi de total recusa
desse status quo, na renuncia crucial daquela vida de opressao patriarcal, “Seria
matar ou morrer. Morrer eu ndo poderia, senao ele seria vitorioso e levaria seu
intento até ao fim. A salvacao veio. Uma barra de ferro, que funcionava como tranca
[...]. Foi s6 um levantar e abaixar da barra.” (EVARISTO, 2016, p.32). Nesse
processo, a violéncia tornar-se objeto de troca: a vitima devolve sob novas formas
de violéncia, “na légica da sobrevivéncia “cada homem é inimigo de todos os outros”.
Mais radicalmente, o horror experimentado sob a visdao da morte se transforma em
satisfacdo quando ela ocorre com o outro.” (MBEMBE, 2018, p. 62), como
mecanismo de luta contra uma ordem/sistema que tenta aniquila-los.

Esse ato representa metaforicamente uma postura revolucionaria na
desconstrucao da cultura patriarcal, ja que o algoz agora estava caido, quase morto,
e todo o ciclo de violéncia subvertido, diante desse aspecto Eagleton (2013) pontua
que para obter uma ordem social mais justa & necessario recrutar a vontade para
alterar situacdes calamitosas e de marginalidade, “E € somente reconhecendo quao
terrivel € nossa situacdo que podemos ser levados a repara-la antes de tudo.
Ademais, se o que transformamos ndo for o pior, ndo podera haver reparagao
verdadeira.” (EAGLETON, 2013, p. 99).

Ao retornar ao tempo presente, passados trinta anos do ocorrido Shirley
rememora a sua ida para a prisdo, mas apesar de tudo comemora por ter fortalecido
a “confraria de mulheres”: Seni se torna médica pediatra e a geragcdo de meninas
agora se fortalece com a presenga das netas, de fato para Assmann (2011), “a
transubstanciacdo da vida em recordagao atribui um significado inteiramente novo,
como estabilizacdo, renovacao e justificagdo da vida.” (ASSMANN, 2011, p.97).
Logo, “o passado recordado”, embora traumatico representa uma expurgacao e
libertacdo de um contexto de submisséo e violéncia para uma nova vida, além disso,
a condicao tragica nessa narrativa se da na percepgao da desordem que Seni —
molestada desde crianca pelo pai — consegue por ajuda de sua mae Shirley romper
com o ciclo e mudar a ordem, aspecto observado por Eagleton (2013) como uma
chance de libertacao ou realizagéo:

Nem toda tragédia é sobre ruina e renovagdo. Ela pode terminar
simplesmente em desperdicio ou rancor, desespero ou rebeldia. Ha,
entretanto, uma linhagem de arte para qual a tragédia nao € uma

questdo de felicidade, mas das condicbes que poderiam ser
necessarias para seu florescimento. (EAGLETON, 2013, p.96).
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E a partir dessas reflexdes que evidenciam os corpos rasurados que a
enunciacao da escrita de Conceicao Evaristo existe e exerce a sua revolugao, tendo
como motivo a memoria coletiva de sujeitos sociais subalternizados e emudecidos
que tiveram seus saberes, producdes intelectuais e sua ancestralidade negada
desde o periodo da escravidao. Por fim, essa escrita concebida como Escrevivéncia
— viver e ser — se reafirmar como um espaco de resisténcia “A nossa escrevivéncia
nado pode ser lida como histérias para ‘ninar os da casa grande’ e sim para
incomoda-los em seus sonos injustos. ” (EVARISTO, 2005) face a isto, explorar o
mecanismo da violéncia e sua relagao pelo ponto de vista da tragédia propicia inserir
nos discursos da modernidade um questionamento sobre as condi¢des impiedosas e
discrepantes de marginalidade que despertam, segundo Eagleton (2013): “Instigar o
humano todo o tempo € encontrar o outro que ndo € humano instalado em seu
coragdao. ” (EAGLETON, 2013, p. 383) assim encontrar humanidade na

desumanidade.



131

5. CONCLUSAO

A ferida é incuravel?

Para escrever as consideracdes finais desta pesquisa, elegi como ponto de
partida essa pergunta que perpassa essas tessituras e acompanhou tanto a mim,
quanto meus interlocutores neste tempo de investigacdo. Embora, essa indagacao
tenha ecoado a todo momento em meus pensamentos enguanto escrevia ou
analisava os textos literarios, objetos de investigacao deste estudo, foram as
representacdes sociais da realidade que me trouxeram a resposta tdo 6bvia e
escancarada para a minha reflexao.

Assim, durante o processo de escrita desta pesquisa, me detive a observar
mais detalhadamente os espagos. Para além, obviamente, da andlise do espago
literario onde se constroem e validam representagcées do mundo social, estive atenta
as diversas formas de ocupagao dos espagos sociais pelos negros, partindo, por sua
vez, da minha propria realidade. Explico melhor: da minha janela, observei que uma
casa estava em processo de construcdo no quintal do vizinho ao lado, enquanto eu
divagava em pensamentos, percebi que os trabalhadores eram: um senhor negro de
meia idade e um rapaz bem jovem, também negro (provavelmente filho ou parente
do senhor) e 0 meu vizinho, dono da construcdo, um homem branco; ainda, refleti
acerca das pessoas que moram comigo, ndao ha nenhuma que € negra, quer esteja
cursando pds-graduagao ou graduacdo na universidade a qual estudo; do mesmo
modo, no meu departamento de Letras apenas um professor da pos-graduagéo é
negro (no caso, meu orientador); lembrei, ainda, das duas irmas que fazem a faxina
semanal na minha casa, “pasmem” (contém ironia) elas também sao negras e
apesar de muito jovens, as duas tém filhos e ambas n&o possuem o ensino medio
(de acordo com dados levantados pelo IBGE 2018, mées solo negras sao maioria e
enfrentam restricdes severas no acesso a condi¢des basicas de vida, como internet,
moradia, saneamento e educagdo); na academia que frequento, a moga que limpa
os aparelhos de musculacdo e o patio onde fazemos os exercicios, também é uma
mulher negra, que ndo concluiu os estudos. Os garis que limpam a rua onde moro, o
pedinte na esquina do semaforo, a cozinheira do restaurante que frequento, a
senhora que toca o interfone sempre ao meio-dia pedindo comida, todos tém em
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comum a negritude como signo marcante da exclusao, pois compartilham de uma
mesma condi¢ado de vida subalterna e miseravel.

Nessa ldgica, trazendo essa realidade para o campo literario, o pesquisador
Eduardo Duarte, em texto intitulado Literatura, politica, identidades: ensaios (2005),
comenta que nos caminhos de nossa historiografia literaria “a existéncia de vazios e
omissbes que apontam para a recusa de muitas vozes, hoje esquecidas ou
desqualificadas, quase todas oriundas das margens do tecido social.” (DUARTE,
2005, p. 113). Assim, uma vez que a opressao é tanto material quanto simbdlica,
podemos percebé-la no cerne da prépria literatura. Nao a toa que esta tematica
sobre a producéo literaria da escritora afro-brasileira Concei¢do Evaristo, localiza-se
no capitulo inicial desta pesquisa, afinal, 0 operador teérico da Escrevivéncia, vem a
cada dia ganhando muitos sentidos na academia, alcangando um movimento
diaspdrico e universal.

A leitura e compreensao da Escrevivéncia enquanto conceito que traduz toda
uma pratica de escritores negros como Lima Barreto, Solano Trindade, Carolina
Maria de Jesus, entre outros da cena contemporanea, busca sintetizar o projeto da
literatura negra. Nessa 6tica, a obra Escrevivéncia: a escrita de nds — reflexoes,
sobre a obra de Conceigcdo Evaristo” (2020), organizada pelas pesquisadoras
Constancia Lima Duarte e Isabella Rosado Nunes, visa sistematizar o estudo sobre
esse conceito-experiéncia criado pela autora, de modo a concebé-lo como uma
ferramenta potencializadora de vidas negras nos diversos espagos. Assim, o artigo
“Escrevivéncia em Conceicao Evaristo: armazenamento e circulagdo dos saberes
silenciados” da pesquisadora Rosane Borges, compreende um dos estudos que
compdem esse livro e afirma o mecanismo da Escrevivéncia como “um principio

conceitual-metodoldgico”:

Venho defendendo que escrevivéncia é um principio conceitual-
metodol6gico com poténcia para suportar as narrativas dos excluidos, uma
vez que considera as varias matrizes de linguagem para tecer memaria e
construir histéria. Linguagem como ferramenta, como morada e como
instituinte do humano [..] Com a expressdo cunhada por Conceigado
Evaristo temos uma outra visada de mundo que transpde as dualidades
ocidentais que outorgaram primazia ao registro escrito, tornaram-no
guardiao exclusivo da memoria. (BORGES, 2020, p. 189).

A discussao sobre a Escrevivéncia revelou sua amplitude e alinhamento aos

principais pensamentos dos intelectuais pés-colonialista, como Edward Said (1995),
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Homi Bhabha (1998), Gayatri Spivak (2014) e Stuart Hall (2013) autores centrais
dessa vertente, que buscam questionar as narrativas construidas dentro da légica
colonial, ou seja, as supostas identidades fixas a partir de um modelo de
humanidade universal concebido sob a l6gica da dominacao e exploragdo. Através
dessas reflexdes, que se fazem tao relevante tanto do ponto de vista politico, quanto
cultural, estendemos a analise para problematizar a auséncia relacionada a escritura
negra no corpo do canone literdrio. Assim, com base nos questionamentos da
intelectual indiana Gayatri Spivak (2014) e da pesquisadora portuguesa Grada
Kilomba (2019) pontuamos a necessidade de incorporar as vozes de mulheres,
sobretudo negras, nos espagos sociais mais diversos.

Ainda, ao refletir sobre a afirmacdo do projeto colonial em impor siléncios,
visto como uma negagao da humanidade e da possibilidade de o negro existir como
sujeito, explicitamos a partir do viés psicanalitico os conceitos de “ferida-trauma” e
sua relagdo com a “escravidao psiquica”. Assim sendo, optou-se por esmiugar como
a ideologia sistémica escravagista se mantém através dos séculos, por meio das
reflexdes de diversos tedricos como Fanon (2008), Mbembe (2008), Reis Filho
(2005) e dos apontamentos de Souza (1990).

Partiremos agora para o segundo capitulo, “A perspectiva tragica e a
Escrevivéncia”. Este compreende trés topicos que buscam pensar na perspectiva do
trdgico nas obras da escritora Concei¢cdo Evaristo. Buscamos evidenciar que a
escritora refaz a tradicao da perspectiva tragica aos moldes de Raymond Williams
(2002) e Terry Eagleton (2013) definindo alguns caminhos que se entrelagam. Logo,
pensamos a possibilidade de conceber o tragico a partir de uma leitura
descolonizada, ou seja, se a tragédia na modernidade € possivel conforme apontam
tais estudiosos do tema, entendemos que o drama das populagcées negras que
permeiam o0 conjunto de obras de Evaristo constitui uma das sendas que
possibilitam tal leitura do tragico na modernidade.

Nessa légica, buscamos a compreensdo da leitura do tragico a partir da
tradicdo académica. Partindo da analise de Terry Eagleton (2013) sobre a teoria em
ruinas do tragico, apresentamos o conceito de tragicidade da leitura concebido pelo
pesquisador Gilmario Costa (2014), esbogcando os impasses diversos dos filosofos
no desejo de compreender a esséncia mais propria da experiéncia da tragédia.
Assim, discorremos sobre as concepgoes tedricas de Bornheim (2007), pontuando

que o tragico se situa em situagcdes humanas limites, sendo, pois impossivel
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concebé-lo em teorias. Para ilustrar a volatilidade do tragico, apresentamos as
consideracoes de Peter Szondi (2004), a qual defende que o préprio conceito do
tragico esta repleto de tragicidade, assim, nessa linha de pensamento apresentamos
as varias nocgdes tradicionalistas de varios intelectuais até chegar na construcéo do
tragico na modernidade.

Com base nas contribuicdes advindas desse topico, passamos para “Recortes
de experiéncia e construgdo do tragico na modernidade”. Assim, partindo do
pensamento camuseano de revolta, estabelecemos uma convergéncia entre as
Escrevivéncias - como ferramenta de resisténcia - e a tragédia moderna concebida
pelo filosofo Raymond Williams. Partindo do pressuposto estabelecido por Williams
(2002), que considera tragico todo sistema que nega a humanidade de alguns
individuos, apresentamos a compreensdo entre a tragédia e o carater da revolugao
(embora nao seja objetivo discutir a origem do termo nesta pesquisa, mas seu
sentido na postura das personagens analisadas). Logo, partindo dessa premissa
chegamos nas ideias de “ordem” versus “desordem” defendidas pelo intelectual,
como estruturas que aprisionam e rasuram a condi¢cao de existéncia dos individuos,
nesse sentido a relacdo entre tais estruturas sdo dinamicas, pois 0 que significa
ordem para os opressores pode representar desordem para os oprimidos e vice-
versa. Sendo assim, essa ideia de tragico contemporaneo, subverte o sentido
tradicional (segundo o qual toda luta é va, pois ha o destino e a ideia de combate se
esvazia, ja que ha o determinismo imposto pelos deuses) pressupde o esforgo, a
luta contra o status quo, a mudanga contra um sistema/ordem opressora. Aqui,
portanto, ndo ha destino, mas o humano protagonista de sua prépria historia, por
isso, a luta é o pressuposto fundamental para a agao tragica, pois € somente atraves
dela que mudangas podem acontecer e modificar as estruturas de dominacgao:

[...] na tragédia moderna os fins parecem inteiramente pessoais, € 0 N0Sso
interesse é direcionado ndo para a “afirmacao e necessidades éticas”, mas
antes para o “individuo isolado e suas condi¢des”. Os modos de resolugcéo
tragica diferenciam-se de maneira correspondente. Na tragédia antiga nao
h& apenas a derrocada de pessoas e finalidades em conflito, na realiza¢do
da justiga eterna. Um individuo pode renunciar & sua finalidade parcial, sob
um comando mais alto, ou, de modo mais interessante pode atingir a
totalidade da reconciliagdo dentro de si mesmo. Na tragédia moderna, a
questdo da resolucdo é mais dificil, porque as personagens sao mais
individualizadas. A propria justica é mais abstrata, mais fria, podendo até
mesmo aparecer como a mera contingéncia de circunstancias externas,
promovendo simplesmente, dessa forma, o choque ou suscitando a
piedade. A reconciliacdo, quando acontece, ocorre, de forma frequente, no
interior da personagem, e serd mais complexa e muitas vezes mens
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satisfatéria, porque é a personagem em si, e desse modo o destino
individual, que sdo enfatizados acima da substancia ética que a
personagem representa. [...] O conflito de forcas éticas e a resolugao por
meio de um poder mais alto passaram a ser vistos em termos sociais e
histéricos. O desenvolvimento social foi considerado como necessariamente
contraditério em carater, a tragédia ocorre naqueles pontos em que as
forgas conflitantes precisam, pela sua natureza interna, agir e levar o
conflito a uma transformagao. (WILLIAMS, 2002, p. 57).

Dessa forma, a nogéo de trdgico na modernidade concebida por Raymond
Williams possibilita tragar um paralelo para pensar a experiéncia tragica das
personagens, sobretudo as condigdes de violéncia que afetam as vivéncias das
mulheres negras, que perpassam as tessituras da escritora Conceig¢ao Evaristo.

Por fim, chegamos ao capitulo terceiro, ultimo desta pesquisa, “O espelho
opaco de Poncia Vicéncio: a trajetoria tragica de mulheres”. Comegamos por discutir
as relacoes de género através do primeiro tdpico, apontando alguns pressupostos
tedricos que incidem historicamente nas relagbes de poder construidas sob o jugo
dos mecanismos de género, raca e classe. Seguindo a linha de raciocinio desta
pesquisa apresentamos de modo sucinto a ferramenta da interseccionalidade com
base no estudo da intelectual Carla Akotirene (2019), como forma de desnudar a
inseparabilidade estrutural do racismo, capitalismo e cisheteropatriarcado que
atravessam reiteradas vezes a existéncia das mulheres negras.

A seguir, passamos para o segundo tépico do capitulo “Poncia diante do
espelho: pelo resgate da humanidade e desconstrugao dos estereétipos”, expondo a
trajetoria traumatica que o corpo negro, das negras e indigenas, concebido a partir
de um viés calcado no imaginario da violagao colonial, que se fez como mentalidade
da construcdo de toda nossa identidade nacional € extremamente problematica,
posto que, tal ética negativa se mantém viva aos nossos dias adquirindo novos
contornos de opressdo e violéncia. Entretanto, contrariando esses modelos de
representacdes, a Escrevivéncia da escritora Concei¢cao Evaristo, busca representar
género e raga entrelacados a memdria e a transmissdo de saberes — como
elementos que humanizam e reforcam o significante positivo da negritude, ainda,
traduz uma estratégia de resisténcia como ferramenta de contra esteredtipos na
construgdo da identidade afrodescendente, corroborando nesse sentido com o

projeto de representacao proposto por Hooks (2019),
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Desafiados a repensar, artistas e intelectuais negros insurgentes buscam
novas formas de escrever e falar sobre raca e representacéo, trabalhando
para transformar a imagem.

Existe uma conexao direta e persistente entre a manutencéo do patriarcado
supremacista branco nessa sociedade e a naturalizacdo de imagens
especificas na midia de massa, representacoes de raca e negritude que
apoiam e mantém a opressado, a exploracdo e a dominagdo de todas as
pessoas negras em diversos aspectos. Muito antes da supremacia branca
chegar ao litoral do que hoje chamamos Estados Unidos, eles construiram
imagens da negritude e de pessoas negras que sustentam e reforcam as
proprias nogdes de superioridade racial, seu imperialismo politico, seu
desejo de dominar e escravizar. Da escravidao em diante, 0s supremacistas
brancos reconheceram que controlar as imagens € central para a
manutenc¢do de qualquer sistema de dominagéo racial. [...] E mais evidente
que o campo da representacdo permanece um lugar de luta quando
examinamos criticamente as representagdes contemporaneas da negritude
e das pessoas negras. (HOOKS, 2019, p. 29-30),

Deste modo, o ultimo tépico da pesquisa, “Corpus rasurado: 0 corpo negro em
cena, violéncia e experiéncia tragica”, analisamos a tematica da violéncia,
perpetrada contra os corpos negros ficcionalizados pela escritora Conceigao
Evaristo. Assim, as personagens que povoam as obras analisadas nesta pesquisa
configuram-se como formas da experiéncia tragica moderna segundo o pensamento
dos filésofos Raymond Williams (2002) e Terry Eagleton (2013), como pensadores
que defendem a permanéncia do tragico na modernidade. Assim, nesse capitulo
iniciamos a analise efetiva das obras, que foram divididas em trés subtopicos como
referéncia as protagonistas que perpassam tais narrativas: “Poncia Vicéncio”, “Ana
Davenga”, “Maria” e “Shirley Paixao”.

A andlise tanto do romance, quanto dos contos buscou evidenciar a
permanéncia de uma ordem (patriarcal, racista e capitalista) que estrutura os
mecanismos de opressdo e exclusdo das personagens como modernos aparatos
coloniais de dominagéo. Destarte, configura-se como uma ordem/sistema dominante
que tem como alvo direto a destruicdo dos corpos negros, 0 seu aniquilamento.
Aprofundando essa questdo, o corpo feminino negro subalterno, tornar-se a arena
dos conflitos resultantes das relacées desiguais de género, raga e classe, por isso
esse corpo-objeto colonizado sofre as rasuras da experiéncia tragica situada nesse
espaco de disputa: Poncid Vicéncio sofre diversos abortos e agressdes do
companheiro, Ana Davenga € morta, no dia do seu aniversario, metralhada (mesmo
estando gravida), Maria é linchada no énibus ao voltar para casa, Shirley presencia
a enteada sofrer estupro e assim os relatos sobre a condicdo degradante em face da

vivéncia feminina avolumam-se nas tessituras de Conceicao Evaristo.



137

Pode-se argumentar que tais narrativas delineiam formas de resisténcia que
encontram na cena literaria mecanismos insurgentes de dendncia, ja que essa
abordagem se configura como importante estratégia que visa deslocar as relacoes
de poder e expor as cores vivas da “ferida-trauma” que se tornam cada dia mais
profundas, incuraveis. Para Eduardo Duarte (2018), a abordagem da violéncia nas
obras de Conceicao Evaristo se faz analoga as “chagas sociais” que perpassam a

experiéncia dos corpos negros,

Folhetinesco ou ndo, esse “exagero” esta em homologia com as dimensbdes
gritantes das estatisticas brasileiras da violéncia, com mais de cinquenta mil
assassinatos por ano, a vitimar uma grande maioria de jovens negros,
muitos ainda na adolescéncia. [...] Ao penetrar na intimidade das vitimas —
sejam elas mulheres, criangas ou homens — para perscruta-la e expor seus
desejos e frustragdes, Conceigao Evaristo vai além da agao e dos coups de
thedtre, pois devota a seus personagens um respeito que nao se vé na
“literatura negra” acostumada a exploragéo da violéncia pela violéncia. Um
respeito que nasce de dentro, da identificagdo com o Outro e com a sua
humanidade. (DUARTE, 2018, p. 218, grifos do autor).

Portanto, esta pesquisa propds-se a reflexdes que ndo se esgotam nas linhas
desta dissertacdo. Que a dindmica da Escrevivéncia possibilite a construcdo da
consciéncia rompendo novas ordens de dominios impostos, relendo histérias
ancestrais e recompondo subijetividades. Por isso, concebemos este estudo como
um ponto de partida para novos caminhos, pois, entendemos que a produgéo
literaria da autora alcanga uma complexidade que se manifesta em diversos
espacos: politicos, historicos, literarios, sociais. Logo, ao reafirmar a humanidade
dos individuos, sobretudo da comunidade negra, possibilita que o leitor possa
adentrar na realidade social do negro, por meio de questdes cruciais como as
desigualdades e preconceitos raciais € de género, entre outras tematicas que
corporificam os dilemas vivenciados pelas populagbes mais pobres.

E quanto a indagacao inicial, “A ferida é incuravel?”, deixaremos as reflexées
evocadas pelo intelectual Frantz Fanon, como questbes que dialogam
profundamente com a trama textual da escritora Conceigdo Evaristo. Portanto, o
racismo e as condi¢coes de exclusdes incidem sobre as experiéncias das pessoas

negras como feridas abertas, persistentes e sanguinolentas:

Como assim? No momento em que eu esquecia, perdoava € desejava
apenas amar, devolviam-me, como uma bofetada em pleno rosto, minha
mensagem! O mundo branco, o unico honesto, rejeitava minha participagao.
De um homem exige-se uma conduta de homem; de mim, uma conduta de
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homem negro — ou pelo menos uma conduta de preto. Eu acenava para o
mundo e o mundo amputava meu entusiasmo. Exigiam que eu me
confinasse, que encolhesse.

Mas eles iam ver! Eu ja os tinha prevenido... A escravidao? Nao se falava
mais disso, era uma lembranga ruim. A pretensa inferioridade? Uma pilhéria
da qual era melhor rir. Eu aceitava esquecer tudo, com a condicdo de que o
mundo ndo me escondesse mais suas entranhas. Tinha de testar meus
incisivos. Eu os sentia robustos. E depois...

Como assim? Quando entado eu tinha todos os motivos para odiar, detestar,
rejeitavam-me? Quando entdo devia ser adulado, solicitado, recusavam
qualquer reconhecimento? Desde que era impossivel livrar-me de um
complexo inato, decidi me afirmar como Negro. Uma vez que o outro
hesitava em me reconhecer, sé havia uma solugao: fazer-me conhecer [...].
Nenhuma chance me é oferecida. Sou sobredeterminado pelo exterior. Nao
sou escravo da “idéia” que os outros fazem de mim, mas da minha apari¢ao.
Chego lentamente ao mundo, habituado a ndo aparecer de repente.
Caminho rastejando. Desde ja os olhares brancos, os Unicos verdadeiros,
me dissecam. Estou fixado. Tendo ajustado o microscopio, eles realizam,
objetivamente, cortes na minha realidade. Sou traido. Sinto, vejo nesses
olhares brancos que ndo é um homem novo que esta entrando, mas um
novo tipo de homem, um novo género. Um preto!

Deslizo pelos cantos, captando com minhas longas antenas os axiomas
espalhados pela superficie das coisas, — a roupa do preto cheira a preto —
os dentes do preto sdo brancos — os pés do preto sdo grandes — o largo
peito do preto, — deslizo pelos cantos, permanego silencioso, aspiro ao
anonimato, ao esquecimento. Vejam, aceito tudo, desde que passe
despercebido!

— Chegue mais, quero lhe apresentar a meu colega negro... Aimé Césaire,
homem negro, professor da Universidade... Marian Anderson, a maior
cantora negra... Dr. Cobb, o descobridor dos glébulos brancos, é um
negro.... Ei, cumprimente aqui meu amigo martinicano (mas cuidado, ele é
muito susceptivel) ... A vergonha. A vergonha e o desprezo de si. A nausea.
Quando me amam, dizem que o fazem apesar da minha cor. Quando me
detestam, acrescentam que ndo é pela minha cor... Aqui ou ali, sou
prisioneiro do circulo infernal. (FANON, 2008, p. 106-109).
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